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Uvod

Dnesnidoba je velmi naro¢na na zachazeni s informacemi, jejich zvefejrio-
vani i grafickou podobu. Kolem nas se nachazi nepfeberné mnoZstvi infor-
maci, které mame moznosti vyuZivat. Hlavni otazky jsou, jak tyto informace
hledat a jak s nimi pracovat.

Spravné tteni, pochopeni a interpretace by mély byt zakladni vlastnosti
kazdého z nas, avSak v nasi ,,nevazané“ dobé se také na tato pravidla hledi
s jistou volnosti a toleranci.

V tomto manualu/ucebnici se nau¢ime zakladni pravidla prace s textem,
ktera nam pomohou poutavé prezentovat informace v nasi budouci praci,
osobnich zajmech nebo mezi pfateli. Zaméfime se zde jak na historii prace
s informacemi a pisma, tak pfedevsim na navody, rady a pfiklady jak pra-
covat s informacemi v idealni formé avsak dame Vam dostatek prostoru
pro vlastni tvofivost, osobni projev a pfedstavivost.

Kamkoliv se ohlédneme, nalezneme informace v nejriznéjsi formé - sdé-
leni formou TV, radia, tisténych reklam ¢&i internetu. Na svété najdeme tfi
typy lidi rozdélenych podle druhu vnimani podavanych informaci - vizual-
ni, sluchové a ¢tené. Bezpochyby nejacinnéjsi forma vnimani je za pouZiti
kombinace vSech tfi druhid vnimani, ale to je mozné pouze v nékolika malo
pfipadech. Jednotlivé je nejacinnéjsi forma vizualniho vnimani. Pomoci zraku
jsme schopni pojmout nejvétsi procento informaci, otazkou vsak je, jak velké
procento se jednotlivci ulozi do paméti.

Lidsky mozek je v zasadé velmi liny organ a je proto nutné mu veskeré
informace podavat jednoduse a srozumitelné. Mnohdy by se mohlo zdat,
Ze takto podavanymi informacemi délame z lidi ,blbce*, ale opak je prav-



dou. Pokud informace pouzijeme spravnym zplsobem, docilime toho, Ze si
cilena osoba ¢i skupina lidi odnese maximalni mozné mnozstvi dalezitych
a presnych informaci, které ,,my chceme” - oni potfebuiji.

K pfedavani informaci ndm slouZi obrazky, piktogramy, poslech v riiznych
podobach (film, rozhlas, zpravy atd.), ale nejcastéji pouzivanou formou in-
formaci je psani ¢i tiStény text. Pismo nam dopomaha Sifit, pfedavat a vy-
ménovat informace vseho druhu. | kdyZ se v dnesni dobé potykame s digi-
talizaci knih a postupnym pfetvafenim ruéniho pisma do digitalni podoby,
tak pismo, grafika, typografie jsou velmi potfebné pravé k upoutani lidskych
o€i a zaujeti clovéka



1. Historie pisma

Clovék se jiZz od svého zrodu snaZil pfedavat informace pomoci riiznych
forem. Mezi tyto formy patfi napfiklad malby na kamen, stény skal, vyroba
riznych nadob, Sperkl a naradi nebo také rdzné znaky symboly - piktogramy.

n.l.,, nalezneme ve Francii v jeskyni Lascaux, Tyto malby mély predevsim
ritualni Gcel, ale pro nas maji nejvétsi hodnotu pfedevsim pro samotnou
informaci o tom, Ze lidé v té dobé uméli pracovat pigmenty, uméli ztvarnit
zvér, vérili v pomoc ,néceho/nékoho* v jejich €innostech a s tim souvisejici
jejich mentalita.

Malby ve Francii v jeskyni Lascaux



Piktogramy jsou staré jak lidstvo samo a ani forma ¢i zpusob ¢teni se
za téch nékolik tisicileti nezménily. Vzdy slouzily k rychlému, snadnému
a jednoznacnému vyjadfeni ¢innosti, informace, pfikazu nebo myslenky. Jed-
noznacnou vyhodou piktogramd je jejich univerzalnost porozuméni po celém
svété bez ohledu na narodnost a fet.

Mezi piktogramy mizeme zafadit takeé hieroglyfy, avsak mezi nejrozsite-
néjsi patfi dopravni znacky a vyobrazeni damskych a panskych toalet.
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Pfiklad nejuzivanéjsich piktogramii




1.1 Starovéka pisma

Pokusy o psany text se objevuji az od 4. tisicileti pfed n. I. Za nejstarsi pismo
se povazuje tzv. Klinové pismo od Sumerd. Nasleduje pismo Egyptskeé - Hie-
roglyfy, pismo Mayské a az poté se postupné vyvinulo prvni fonetické - hlas-
kové pismo, které dalo zaklady dnesni latince a nazyvame jej Fénické pismo.

Je to pismo, kde kazdému znaku je mozné pfifadit jeden zvuk - foném
(proto fonetické pismo). Hlaskovym pismem muzZeme také nazyvat pis-
mo Egyptské, ale je to velmi nejednoznacné. Fénickou abecedu pouZzivali
Féni¢nané kolem rok 1050 pfed n. |. Postupné se predavalo a Sifilo narody
a statnimi zfizenimi. Pismo si kaZdy narod upravil k obrazu svému a postupné
se tak vyvinula dalsi pisma zaloZena na zakladé jednoho zvuku pro jeden
znak. Mezi tato pisma patfi napfiklad arabské pismo, hebrejské, azbuka,
fecke a také latinka.
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1.2 Historie latinky

Latinka je nejrozSitenéjSi pismo na svété; v soucasné dobé ji pouziva 35
- 40 % lidstva. VétSinou to jsou obyvatelé evropskych zemi, Ameriky, Aus-
tralie atd.

Latinové, pfislunici italskych kmenu, ke kterym patfili i Rimané, obyvali
v 8. - 7. stoleti pf. n. |. zapadni ¢ast stfedni Italie, oblast zvanou Latium. Vy-
tvofili acelny a promysleny systém statni organizace a vefejného Zivota, kde
se neobesli bez vzdélanosti a pisma. Latinové byli pod silnym vlivem Etruskd
a zdruhé strany také Reku, a proto se také nelze divit, Ze pfevzali také jejich
pismo, které upravili pro potfeby fonetického pfepisu zvukové jednodussiho
latinského jazyka. V 6. - 4. stoleti pf. n. |. tak vznikla tzv. archaicka latinka,
ktera méla 21 pismen, z toho 16 pro souhlasky a 4 pro samohlasky a pismo
V, které se pouzivalo ve vyznamu hlasky u.
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Archaicka latinka - 6.- 4. stoleti pF. n. I.
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Romanska smitend majuskula 11. stol. | Karolingk mimskuls 9.- 11, stol. < Cponttd miua o pismo 10-12 5
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Fomansko-goticks majuskula 12.- 13. stol. Goticka majuskuls kreslend 17.-14 520l Gotickd minuskula 12.-14. stol. Goticka kurziva 13.-14. stol
Y
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= = 4 may - Rotunda 14.-16, stol. C(‘Sk)hﬂs‘d‘d&h'ﬂtﬂ‘ﬁ 16. stol.
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—i majuskula 15, stol. Humanistickd minuskula 15, stol Renesanénd kurzia 1548
Vyvoj latinky

Slova se pavodné neoddélovala vibec, pozdéji se objevuji délici znaménka
mezi slovy psana (tesana) doprostfed pismové vysky. Systematické oddélo-
vani slov mezerami se definitivné ustalilo az v 15. stoleti.

0d 4. stoleti pf. n. |. do nastupu knihtisku zacina témérf dva tisice let promén
rukopisné latinky do nes€etného mnozstvi podob psanych, tesanych a rytych.
Rozmanité tvary znakﬂ i zpusob uspofédénitextu byly vidy oinvnény celou
mysleni: na Jedne strané snaha o krasné, tvarové zajimavé pismo a na na
strané druhé snaha o pismo dobfe Citelné, rychle a snadno psané.

Latinku Ize ¢lenit podle celé fady kritérii:

— Chronologicky podle vyvojovych obdobi

Chronologicky shodné s ¢lenénim epoch uméleckych slohd
Typologicky podle navaznosti jednotlivych pisem

Podle pouZitého materiadlu - oblast epigrafiky a paleografie
Podle kategorii uziti pisma - napisové, knizni, kurzivni




1.3 Rucné psana pisma
1.3.1 Antickeé pismo

Rimské pismo se déli na nékolik druhi:
— Rimské pismo napisové - monumentalni
- dokumentarni
— Rimské pismo knizni - Kapitala kvadratni
- Kapitala rusticka
— Rimské pismo kurzivni

Meznikem v nasich déjinach je pismo napisové - monumentalni. Je vrchol-
nou formou latinky, dovrsenim celého pfedchoziho vyvoje od pisma fénického,
éfe fecké, etruskeé az po latinku archaickou.

ABCDE XBCDEF AABCDI
MNOD %%{}Q% o
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Monumentdlni Dokumentarni Kapitala kvadratni

1.3.2 Romanské pismo

— Romanské pismo napisové
— Romanské pismo knizni majuskulové a minuskulové

(Unciala, Rimska polounciala, Narodni pisma, Karolinska minuskula)
— Romanské pismo kurzivni

Pro majuskulova pisma, ktera se objevuji v pribéhu celého raného stfedo-
véku, pouzivame souhrnné oznaceni romanska smisena majuskula. Jedna se
o riizna pisma monumentalnich napisu, nadpist kapitol, ale nékdy i pfimo
knizni pismo. Timto pismem je psany napfiklad Kodex vySehradsky z roku
1085.

10
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1.3.3 Gotickeé pismo

Gotické pismo napisoveé

Gotické pismo knizni majuskulové
Gotické pismo knizni minuskové
Gotické pismo listinné

Gotické pismo je jakousi mezihrou ve vyvaji latinky. S pfedchozimi antic-
kymi pismy goticka pisma pfilis nesouvisi. Nasledujici renesance pak zcela
odklada slozity, i kdyz velmi zajimavy goticky vyvoj a vraci se k pfedchaze-
jicim, pouziteln&jsim vzoram.

Presto je pravé gotika nejbohatsi kapitolou ve vyvoji latinky s velkym
mnozstvim forem od pisma bé&zné psanych az po slozita pisma knizni.
Pravé v gotice je zfetelné vidét, jak pismo odrazi konkrétni potfeby doby.
VzneSené a zaroven ponékud téZzkopadné napisové pismo se jisté nemuze
srovnavat s dokonalosti fimského pisma monumentalniho. Zaroven bohata
knizni produkce klasternich skriptorii pfinesla na svét nepfeberné mnozstvi
bohaté zdobenych kodexd, jejichz iluminace jsou jiz zcela legitimnim pro-
jevem vytvarného umeéni. Také knizni pismo proSlo pfehlednym vyvojem
od skromné;jSich forem aZ po obtiZzné psané a kreslené sloZité tvary. Oproti
tomu gotické pismo listinné vypovida o husitském hnuti a nahlé potfebé
rychle psanych listin, které by mély byt dobfe citelné co nejvétsim poctem
prijemca.

Goticky zZivotni nazor se odrazel ve formé psanych pisem, novy obsah si

vyZadal nové zpracovani. Vira a sluzba Bohu se zrcadli ve vertikalité gotickych
textur stejné jako v architektufe i socharské vyzdobé katedral.

| pfes svou mistni a individualni roztfisténost maji goticka pisma spole¢né
znaky. Je to predevsim ostrost tvard, lomeni obloukd, snaha o dekorativnost
ajiz zminéna vertikalita. Ackoliv renesance nepouzila prakticky nic z celého
tvarového bohatstvi, pfec jen v pozdéjsich baroknich kniznich inicialach se
sloZité propletenymi ornamenty ¢ar nachazime goticky zaklad.

Coticka pisma jsou ale vyznamna nejen jako prehlidka krasy a rozmanitosti

v déjinach vyvoje latinky. Goticka pisma maji také neobycejny vyznam pro
teskou kulturu. VeSkera ¢eska literatura a ostatni pisemné pamatky byly

12
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1.3.4 Renesan¢ni pismo

Renesancni pismo napisoveé
Renesancni pismo knizni majuskulové
Renesancni pismo knizni minuskové
Renesantni pismo kurzivni

Renesance jako novy zplsob nazirani svéta a ulohy €lovéka v ném, ktery se
projevil ve vSech oblastech umeéni a védy, je myslim obecné natolik znamy,
Ze ho neni nutné blize specifikovat. Pro déjiny pisma jsou nejpodstatné;jsi
dveé tendence: zavrzeni vSeho gotického a napodobovani antickych vzora.

Skutetnym predélem vSak byl naprosty navrat k antickym pfedlohamv po-
loviné 15. stoleti. Pismafstvi prostoupila renesanéni zaliba v matematice
a geometrii. Analyza tvard a objevovani pravidel pomoci pravitka a kruzidla
se staly skutecnou posedlosti. Pfesvédceni, Ze krasu Ize zkonstruovat, pfes-
néji Ze Ize pomoci geometrie objevit zakonitosti estetiky, postihlo i pismo.
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Renesancni majuskula konstruovana z roku 1529

Rotunda konstruovana z roku 1548
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1.3.5 Barokni kaligrafie

V 17. stoleti byla jiz kaligrafie zcela vyfazena z oblasti knizni tvorby. Ov-
Sem méla dosud Siroké uplatnéni v administrativé a v listinném pismat-
stvi. Barokni pismafstvi pfineslo prakticky naposledy néco nového do roz-
voje psané latinky. Byla to nova technika, kdy misto znamého plochého
pera se zacalo pouZivat pero ostré. Mékky, hluboce rozfiznuty ostry nastroj
umozroval na jedné strané psat vlasové cary, a na strané druhé vice zatlacit
a vytvofit tak silny tah. Vznikl tak zcela novy, v déjinach doposud nepouZzity
zpusob tvorby psaného pisma. Na pisafovu dovednost vSak tato nova metoda
klade nesrovnatelné vétsi naroky. Vést tenky hrot pera ve slozitych kfivkach
a rozmérnych obloucich a v pravou chvili vytvofit pfitlacenim stin vyzaduje
naprosto pevnou ruku a mnoho desitek hodin cviceni.

Mistfi kaligrafové se navzajem pfedhanéli ve virtuozité vytvafeni kom-
plikované propletenych ornamentd a pravem jim nalezi obdiv. Pisafi viech
predchozich dob se mohli viceméné pohodIné opirat o plochu sefiznutého
pera, zatimco slabé a silné tahy se tvofily automaticky, stacilo jen pootocit
ruku podle toho, jaka osa stinu byla momentalné v oblibé. V baroknim zpu-
sobu kaligrafie je nutné pfesnymi tahy pera, bez jediného zavahani nebo
viditelného napojovani, vytvofit nejen dlouhé tahy ozdobnych obloukd, ale
i slaba a silna mista podle védomych pravidel. Pro zvy3eni kontrastu se pisafi
dokonce vraceli k jednotlivym mistim kazdého tahu a dalSimi tahy silna
mista zesilovali. Neni tfeba zdlrazrovat, jak to bylo velmi obtiZzné a jak musel
byt pisaf Sikovny.

Krasné a ozdobné kaligrafie bylo mozné vice reprodukovat technikou mé-
na papir, ovsem mnozstvi otiskd jednoho mistrovského dila bylo dostatec-
nym motivem.

Listiny s €asto mnohem vétsim podilem plochy vénovanym spletitym or-
namentim neZ vlastnimu textu vznikly ve Francii, ale hlavné v Holandsku.
Ackoliv holandska kaligrafie 16. stoleti cerpala pfevazné z francouzskych
vzord, koncem stoleti 17. se vypracovala do nebyvalé dokonalosti.

17



Koncem 18. stoleti se po Evropé rozsifila pavodni anglicka klasicisticka
kurziva a stala se univerzalni kurzivou, ktera svym tvarem a zpisobem psa-
ni ovlivnila némeckou kurentku i ruskou azbuku. Pravé objevené ocelové
pero jesté vice posunulo psané pismo k stabilizované odosobnéné podobg,
jaka se uchovala ve skolnich pisankach i profesionalnich pfedlohach témér
do dnesni doby.
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Jan Van der Velde, 1607
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1.3.6 Soudoba kaligrafie

Kaligrafie je oblasti vytvarného uméni. Jesté v 80. letech se vypisovaly
samostatné soutéZe pro studenty vytvarnych Skol i profesionalni vytvarniky.
Vychazely kaligrafované publikace krasné literatury, psané pfevazné rene-
san¢nim pismem. Obzvlasté pro zpracovani poezie se psané pismo velmi
dobfe hodi.

S kaligrafii bylo mozné se setkat ve vystavnich sinich pfi prehlidkach tvor-
by soudobych umélcd. Také v kniznich titulech a uZité grafice se kaligrafie
objevovala vedle nebo namisto tiskového pisma.

Kaligrafie je také pfedmétem volné vytvarné tvorby, kdy pismo umeélci
slouZijako vyjadfovaci prostfedek. Moderni kaligrafii by bylo moZzné rozdélit
do tfi oblasti podle zpdsobu uziti pisma:

— kaligrafie jako nahrada sazby, ¢isté jen z diivod(l vytvarnych
— vytvarny zamer
— umeélecké dilo samostatné

Béhem poslednich dvaceti let byla kaligrafie oblasti profesionalni uzité
tvorby nahrazena jinymi zpdsoby prace s pismem. Ani drobné texty, diplomy,
Cestna uznani, reprezentativni a slavnostni listiny se uz zpravidla nevyplati
zadavat kaligrafum. Presto nelze Fici, Ze by latinkova kaligrafie byla uza-
viena zalezitost. Stale se setkavame s projevy psaného pisma, i kdyz jisté
v mnohem mensi mife nez kdykoliv v déjinach. Psané pismo Ize ob&as spatfit
na plakatech i kniznich titulech.

Atkaliv se jako vyznamna oblast vytvarného uméni rozviji pfevazné ka-
ligrafie ¢inska, japonska a arabska, nelze Fici, Ze by nevznikala nova dila
i v prostfedi latinky. V knihkupectvi po celém svété |ze koupit vypravné pub-
likace vénované latinkové kaligrafii. Sestavaji zpravidla z historického vstupu
vénovaného déjinam, soudobych ukazek i tabulek pro nacvik psaného pisma.
A tak nejen Ze se pismo a kaligrafie stale vyucuje na stfednich i vysokych
vytvarnych 8kolach, ale vénuji se ji i mnozi laici.
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1.4 Vynalez knihtisku

Konec 15. stoleti se stal dalezity pro Evropu nejen objevenim Ameriky roku
1492, ale také vynalezem knihtisku Jahannesem Guttenbergem. Knihtisk
spotiva v technice samostatnych kovovych liter (pismen) sestavenych do saz-
by. Po naneseni barvy na pismena je stranka otiSténa na papir. Pokrokové
to bylo z toho divodu, Ze se to takto dalo opakovat vicekrat a bylo mozné
zvySit naklad - pocet vytiskd, a proto kniha vytisténa za mnohem kratSi dobu
a také financ¢ni naklady se vyrazné sniZily a tim si ji mohlo dovalit vice lidi.

Vynalez se rychle &ifil po Evropé aZ do Cech, kde prvni knihou titénou
timto zpasobem byla Kronika trojanska z roku 1468 vyrobena v Plzni. Prvni
text, ktery byl vytistény technikou knihtisku vibec, byl vytistény v roce 1455
a jednalo se 0 42 fadkovou Bibli na jednu stranku.

wiegy safagio psliam ”qgll

N [Em el lam;@.yhiﬁg
Sauvaa ffge f5tide

Uvodni strana Kroniky trojanské
Prvni tiskové sazby jeSté neobsahovaly velka okrasna pismena a tak byl
vytistény text knihy stale doplfiovan iluminatory o bordury, miniatury i velka
ozdobna pismena. Samotny text byl také pfevazné jednobarevny, v lepsich
pfipadech dvoubarevné - ¢erveny a cerny tisk.

20



Tiskafské femeslo se postupné zdokonalovalo a plati to také o samotném
pismu. Renesancni antikva byla vrcholem ryteckého a tiskarského femesla,
ze kterého se vychaziivdnesnich dobach. DalSim milnikem ve vyvoji pisma
byla tzv. kurziva neboli naklonéné pismo. Toto pismo mélo vice napodobovat
rucné psaneé. Jisté také budete znat nazev pisma Garmond. Toto pismo se
najde i v dnesnich nabidkach pisma. Vytvofil ho na pfelomu 16. a 17. stoleti
tiskaf jménem Claude Garmond.

V obdobi baroka a klasicismu vznikaly nové abecedy po celé Evropé, napfi-
klad ve Francii, Holandsku nebo v Anglii William Caslon &i Johan Baskervill.

V 19. stoleti se produkce a vyroba knih mnohonasobné zvétsila, coz mélo

fenim bezpatkového pisma nebo-li pisma groteskového.

V/yrobci pisma se predhanéli v nabidce rdznych tvart abeced, které mnohdy
mely zvétSené detaily a plasobily nepfirozené. Patky pismen byly zvelicené
a mély rizné podivné tvary, tahy samotnych znakd byly Srafované a vytvarely
velké efekty. Mnohdy to mélo za nasledek, Ze se v téchto ozdobnych tvarech sa-
motné pismeno ztracelo. 19. stoleti zavrsilo hlavni vyvoj typografie jako takové.

1.5 Moderni pisma

20. stoleti s sebou nese uklidnéni tvar( pisma, vychazi se ze zakladnich
jednoduchych tvarl jako je kruh nebo ¢tverec. ZvySeny zajem o tvorbu pis-
ma mél za nasledek vzniku mezinarodni organizace Atyp, ktera sdruzovala
autory a uZivatele pisma. Novinové pismo bylo jednim z novych pisem. Mezi
ty nejznaméjsi, a také dnes nejpouzivanéjsi, patfi pismo Time New Roman
od Stanleye Morisona.

Obrovsky zlom pfisel v 90. letech 20. stoleti, kdy vyvojafi a designéfi zacinaji
tvofit na pocitaci. Do této doby byla tvorba vyhrazena azké skupiné umélca,
vyrobny pisma se tak musely pfetvofit na produkci pocitacovych fontl nebo
zanikly aplné. Pomoci internetu se tvorba pisma a pismo samotné mohlo
Sifit snadnéji ke koneénym uZzivatelim.

21. stoleti s sebou nese zlepSovani zlepSovani operacnich systémua, které
jednotliva pisma zobrazuji v mnohy programech a aplikacich razné.
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2. Typografie

2.1 Slovnik

Jako ve viech oborech je i v typografii dilezZité znat specifické vyrazy. Pro
Zivot je dobré znat pouze nékteré, které se €asto pouzivaji, u ostatnich je
dobré védét kde je nalezneme.

Minusky/minuskule: mala pismena abecedy

Halkové pismo/Verzalky/majuskule: velka pismena abecedy

Malé kapitalky: verzalky zmensené pfiblizné na velikost minusek

Kurziva: naklonény fez, svym stylem se blizi kaligrafickému nebo ru¢né psa-
nému pismu

Dukty: tloustka tahu pismene

U¢afi pisma = zakladni dotazZnice: je linie, na které sedi jednotliva pismena
a jsou tak sefazena do fadku.

Stfedni dotaznice: stfedni vySka pisma

Horni dotaznice: zpravidla svislé tahy minusek. Vyska téchto tahd je vyme-
zena vzdalenosti ucafi a horni dotaznice.

Dolni dotaznice: svislé tahy minusek u pismen g, j, p, g, y.

Akcentova linie: je ur€ena pro umisténi verzalkovych akcentd - nejvySe po-
loZena linie pismoveé osnovy

stiedni wyEka pisma

akcentoud linie
hornf dotainice 4@
stiedni dotainice

zikladni dotaZnice
=-ucan
podni dotaZnice

Obrazek se slovicky anatomie pismen
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Prava kurziva je pismo pro tento fez skute¢né navrZzend, a proto tvar né-
kterych znakd je jiny nez u pisma zakladniho. Kurziva neprava (elektronicka)
je sklonéné zakladni pismo v uhlu, ktery zadate. Pokud tento zptsob pou-
Zijete, nepfekracujte thel 12 stupnil, deformace pisma je pak jiZz netinosna.

kurziva

Obrazek kurzivy

V nékterych rodinach pisem existuji jesté kapitalky, které jsou mensiverzi
normalnich verzalek. Kapitalky jsou verzalky kreslené na stfedni vysku pisma.
Svij nazev maji odvozen od pavodnich velkych fimskych pismen ,capitalis
guadrata“a mohou byt bud’,,pravé” nebo ,,nepravé“ Pravé kapitalky si musi-
me koupit ve specialnim pismovém souboru, kdeZto nepraveé jsou imitovany
vysazenim poZzadovaného textu verzalkami mensivelikosti ve snaze pfiblizit
se co nejvice stfedni vySce pisma. Zde je ale nutné byt na pozoru. Verzalky
zmensSené na stfedni vysku budou mit zeslabeny duktus oproti zakladnimu
pismu, a proto se timto zplsobem vyznaceny text bude v sazbé , propadavat”

KAPITALKY PRAVE
KAPITALKY FALESNE

Pravé kapitdlky
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Rodina pisma

Tento pojem vznikl jiz v 16. stoleti, kdy tiskafi za€ali vytvaret a slu€ovat za-
kladni a kurzivnifezy pisma s vzajemnou harmonii. Skupina fezt odvozenych
z jednoho typu pisma tvofi se zakladnim pismovou rodinu. Pouzivani fezu
pisma z jedné rodiny zajistuje jednotny vzhled sazby. Uplna rodina obsahuje
zakladni pismo a jeho vyznacovaci verze, fezy pisma stojatého a kurzivy.
Znamena to tedy, Ze je to pismo stejného druhu, se spole¢nymi kresebnymi
vlastnostmi a také stejnou stfedni vySkou, vySkou verzalek a délkou hornich
dotahu.

Rodina pisma

Rodina pisma Helvetica

Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica
Rodina pisma Helvetica

Rodina pisma Helvetica

Ukazka rodiny pisma
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2.2 Cesti tvirci pisma

Jak jste si jisté uz vsimli, vSechny abecedy nejsou obohaceny o diakriti-
ku, a kdyZ ano, tak tfeba ne vsechny. Jak jste se ucili, diakritiku pouzivame
od 15. stoleti, kdy kazal Jan Hus. Ten pomoci znamének nad pismeny vyfesil
a sjednotil zapis a vyslovnost €eskych hlasek. Finalni podobu vsem hackam,
krouzkam a ¢arkam dali Vojtéch Preissig a Oldfich Menhart. Avsak ani dnes
vytvarené abecedy a celé rodiny mnohdy neobsahujiv zakladni fadé diakritiku
dle ¢eskych potreb.

Jednim z nejznaméjsich tvircd pisma je pravé Vojtéch Preissig, ktery vy-
tvofil v roce 1925 jediny druh kubistického pisma. Toto pismo bylo bohuzel
znacné slozité a vyrazné a moc se nepouZivalo. Druhy zminény umélec Ol-
dfich Menhart vytvofil knizni antikvu, ktera se stala natolik uznavana, ze
se pouzivala nejen v Ceskych zemich, ale také v zahraniti. Z této abecedy
vychazi pismo Maiola, které vytvotila Veronika Burian (ziskala za néj v roce
2004 mezinarodni ocenéni).

Po roce 1990 nastupuje nova generace typografl a tvircl pisma, ktefi sva
pisma tvofi pfimo v pocitacich. Mezi nejznaméjsi tvirce patfi napfiklad: Ales
Najbrt, Frantiek Storm - zakladatel Stfesovické pismolijny, Marek Pistora,
jehoZ pismo se vyuZiva v €asopisu Reflex, nebo také Tomas Brousil (Stormav
student).
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Preissigova antikva
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2.3 Pocitacové pismo

Pocitatové pismo se od tiskového pisma lisi materialni podstatou, ne-
bot pocitacové pismo je vytvafeno na zakladé softwaru. U tiskového pisma
bylo nutné vytvaret veSkeré varianty samostatné a pismo bylo uréeno pou-
ze ke konkrétnimu acelu. Pocgitacové pismo je oproti tiskovému svobodné
a k volnému uziti.

Aniv pocitatovém svété se nevyhneme pouZziti tuzky a papiru. Mnoho tvir-
cd pisma pfi navrhovani zagina na papife a teprvce poté tvofi v programech.

Didotiiv mérny systém

Evropsky typograficky mérny systém byl zaveden jeSté pfed rozSifenim
metrické soustavy a v Anglii nebo v Americe se stale drzi svych ,palca”
Typografické mérné systémy se udrzely v kniZni sazbé, pfedevsim z divodu
obrovského fondu tiskového pisma. Pokus o zavedeni metrické soustavy
se objevil s nastupem fotosazby, ktera nebyla s typografickymi mérnymi
jednotkami technologicky svazana. Pismo tedy stale definujeme i nadale
v tzv. typografickych bodech.

Francouz F. A. Didot kolem roku 1775 zdokonalil starsi systém z pafizské
stopy (32,48cm). Tato mérna soustava je dodnes zakladnim evropskym mér-
nym systémem. Zakladni mérnou jednotkou je typografiky bod, dvanact téch-
to bodu tvofi cicero. Do jednoho metru se vejde 2 660 typografickych bodu.

1bod = 0,3795 mm
12 bod( = 1 cicero = 4,513 mm
2660 bodd=1m

Vedle systému F. A. Didota je dnes pouZivan také systém angloamericky,
u nas ¢asto nazyvany ,monotypovy", ten vychazi z anglické stopy méfici
30,47 cm. Ten pouziva mérnou jednotku bod - point (pt).

1point = 0,3528 mm
12 points =1 pica =4,23mm
72 points = 6 picas = 1 palec (inch) = 2,54cm
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Pomoci tohoto postupu si mizete vytvofit vlastni font pisma:

— Skenovani a vektorizace: Nejprve je nutné pfipravit si kvalitni podkla-
dy pro skenovani. Vsechna pismena by méla byt stejné vysoka a tahy
zhruba stejné silné. Neni dileZité vykreslit vsechny znaky a akcenty, ale
je dulezité nezapomenout zadny znak, ktery se muZze hodit (viechny
interpunkce, €islovky, zavinac, symboly, ménové jednotky a dalsi co
pouZivate).

— Obrazky naskenujte ve sloupcich Sedi na co nejvyssi rozliseni a pokud je
to nutné pomoci photoshopu upravte a vyretuSujte nepfesnosti. Znaky
by mély byt pIné s Cistymi okraji. V programech Adobe CS mate v za-
sadé dvé moznosti, jak pfevést pismo do kfivek, které vyexportujete
do formatu A1, nebo miZete pouzivat funkci Ziva vektorizace, ktera vam
dovolivyzkouSet riizné parametry pfevodu, aby byl vysledek co nejlepsi.

— Nasledné je nutné upravit tvary kfivek jednotlivych znaku a pfes schran-
ku je pfekopirovat do editoru fontd, kde se kazdy znak umisti na sprav-
nou pozici tak, aby spravné sedél na acafi.

| B koo Cone b Tovn sinion tiop __
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Tvorba pisma
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— Metrika a kerning: Mate-li vSechny znaky zkopirované do tabulky znakd
v editoru fontd, je tfeba nastavit levy a pravy okraj kaZzdého znaku, aby
pismo v textu pasobilo vyrovnané. U ru¢né psaného pisma neni tvorba
kerningu tak dulezita jako u knizni antikvy. Avsak i tak by bylo dobré
vytvofit zakladni kerning alesponi u zakladnich pard pismen. Mezi nej-
dalezitéjsi patfi dvojice pismen: AV, VA, AT, AW, LT, LY, LV, LW, LO, YA,
AY, FA, PA. V kombinaci verzalek a minusek je nutné mit na pameéti
zejména asymetrické znaky jako T, V nebo Y, po kterych nasleduji pis-
mena malé abecedy o stfednivysce (To, Vo, Yo atd.) Nezapomerite také
na interpunkci, islice a dalsi znaky.

— Nastaveni parametr( a export: Velmi dalezité je nastavit spravné nej-
rizné;jsi parametry, jako jsou nazvy fontud a kédovani. Editory fontd do-
kazou fadu parametrd vyplnit automaticky. Kdyz je font hotov, je nutné
zvolit si format, do kterého font exportujeme. Prakticky je TrueType,
s jehoz instalaci si poradi i méné zkuSeni uzivatelé, a vas novy font tak
budou moci pouzivat tfeba vasi pratelé. Problémy by vSak nemély byt
ani s univerzalnim formatem OpenType, ktery dnes podporuje vétsina
novych aplikaci.
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3. Autorskd prava

Stejné jako u jinych autorskych praci a dél také pismo a jednotlivé fonty
jsou chranény autorskymi pravy. Jsou typografové, ktefi se tvorbou kvalitnich
pisem Zivi, a proto své fonty prodavaji. Stejné jako u programd si uZivatelé
musi koupit licence k jeho pouzivani. Pocitacové pismo je chranéno autor-
skym zakonem jako software i jako umélecké dilo (unikatni charakter pisma).

KOMERCNi FONTY

K uzivani vétsiny existujicich je tfeba mit licenci, nebot se jedna o ko-
meréni software. Soucasti kaZzdého prodaného fontu je i koncové ujednani
s uzivatelem, kde jsou specifikovany podminky uZziti fontu a pocet pocitacu,
na kterych muze byt instalovan. Podminky jsou rtizné, nékteré pismolijny
napfiklad zakazuji vkladani fontd do dokument( PDF, jiné omezuiji licence
nejen na pocet pocitach, ale i na stejnou kancelaf. Pfed nakupem fontu je
proto vhodné seznamit se s podminkami, za kterych vam je licence k uZiti
pisma poskytovana.

Nelegalnim kopirovanim komerénich fontd a jejich naslednym uzivanim
porusite zakon stejné, jako kdyZ si zakoupite hudbu ve formatu MP3. U hudby
nebo filmd je Skoda zplGsobena majiteli autorskych prav relativné mala -
kdybyste si film pujcili v pdjéovné, zaplatili 50 K€ a pobavili byste tzky okruh
divakd. U pisem je Skoda mnohem vy$si, nebot cena za rodinu o ¢tyfech
fezech mlze dosahnout nékolika tisic korun, a nelegalnimu uzivateli navic
takové pismo pfinasi pfimy zisk.

prodeje piratskych kopii fontud. V takovych pfipadech mohou jit Skody pis-
molijen do desitek nebo stovek tisic korun za kazdy takovy prodany disk.
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Nezanedbatelné mnoZstvi fontd je volné ke staZeni na internetu. Pismo
s touto licenci mGZete bez obav stahovat a instalovat, vétSinou jej mizete
bez omezeni uzivat pro soukromé nebo Skolni projekty - pfesné podminky
byvaji soucasti archivu nebo slozky s pismem. Pokud chcete vyuzit share-
waroveé pismo pro komercni projekt, je nutné uhradit autorovi poZzadovanou
odménu.

FREEWARE

Kvalitnich pisem, ktera jsou zdarma bez jakéhokoliv omezeni, je naprosté
minimum. Proto k témto pismOm pfistupujte s opatrnosti. Néktefi autofi
nabizeji fonty jako freeware pouze pro nekomercni projekty a pozaduji nakup
licence v pfipadé, Ze design, ktery je s pismem navrZen, bude klientovi pro-
dan. Nékteré komeréni pismolijny nabizeji v ramci riznych promoakci pisma
zdarma jako darek navstévnikim webu. Vyplati se tyto nabidky sledovat,
nebot nékdy se rozdavaji i velmi kvalitni fonty.

DEMOVERZE

Nebyva obvyklé, aby pismolijny nabizely ukazkové verze font(, ale nékte-
ré mensi tak cini. Dostanete zdarma font, kterému zamérné chybi nékteré
znaky, nebo je jinym zplasobem ,,poSkozen®. Pro otestovani pfed nakupem
vsak tato forma muzZe stacit.

Néktefi autofi pisma maji méné obvyklé podminky, tfeba chtgji, aby jim
misto honorare byla zaslana pohlednice. M(zZete se setkat i s prosbou, abyste
autorovi poslali ukazku prace vytvorené s jeho fonty, nebo abyste jeho jméno
uvedli na vytisténém dokumentu.
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4. Text a zakladni prace s textem

Odstavec je zakladni vyznamovou, ale i formatovaci jednotkou sazené
publikace. V3echny jeho &asti (pismo, Sifka) spolu musi fungovat, aby vie
pusobilo pfirozené. Velikost pisma se odviji od toho, kdo a jak bude text Cist.
Vhodna sitka odstavce je 50 aZ 80 znaku (to odpovida cca osmi aZ dvaceti
sloviim) pficemz optimalni je 60 slov.

Pismo pro déti - 14 bodu

Pismo pro mladez - 12 bodd

Pismo pro dospélé do knihy - 10 bodu
Pismo pro noviny - 8 bodu

Vzdalenosti mezi dvéma ucafimi se fika proklad a stejné jako velikost
pisma se méfiv bodech. V sazecich programech byva automaticky nastaven
na 120 % velikosti pisma a tato hodnota se automaticky aplikuje na vsechny
druhy pisma, pokud si ji nenastavime sami jinak.

Kazdé pismo ma svuj specificky rytmus stfidani se tah( a prazdného mista.
Problémy ob¢as mohou nastat pfi pfiliSném zvétSeni pisma nebo pfi pou-
ziti nekvalitniho fontu. Nezbytna je kontrola textu a jejich pfipadna aprava
na plakatech a billboardech, prosté vSude tam, kde se pismo objevuje nebo
muZze objevit ve velkém méfitku. Pro snadnéjsi vyrovnani textu pomuze od-
stoupeni od textu, vytisténi nebo také obraceni textu vzhdru nohama, kdy
tvdrce nevnima obsah textu, ale pouze tvary.

Obcas je také nutné upravit mezery mezi samotnymi znaky v celém tex-
tu. Dalo by se Fici, Ze ¢im mensi text, tim je Gprava potfebné;jsi. Nepsané
pravidlo se také tyka textu psaného verzalkami, opét kvali lepsi itelnosti.
Stejna pravidla plati také u textu velkého - reklama, billboard, plakaty ¢i
orientacni cedule.
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Kerning

Vybérové prostrkani = kerning. Toto prostrkani se pouziva v pfipadg, Ze
dochazi k nesrovnalosti mezi jednotlivymi pismeny. Tyto Gpravy spocivaji
ve staZeni nebo naopak roztazeni konkrétnich kombinaci znaku. Vétsina
sazecich program( ma urcité mozZnosti kerningu, ale ty jsou vzdy zavislé
na kvalité pouZitého fontu, protoZe vyuZivaji definované kerningové pary.

VLTAVA
VLTAVA

Priklad kerningu

Zarovnani je jednou z velmi pouzivanych Uprav textu. Zarovnani textu
znamena, jakym zplasobem sazime text do sloupcd. Mame nékolik druhu
zarovnani.

Zarovndni do bloku: Tento zpdsob zarovnani je zarovnany jak na pravém,
tak i na levém okraji a pisobi tak jednotné a kompaktné. Nejéastéji se
pouziva v knizni upravé, sazbé novin ¢i ¢asopist. NeZadoucim vedlejsim
produktem jsou velké mezery mezi slovy.

Zarovnani doleva: Takto vysazeny text casto pusobi lehce a nevytvareji
se Zadné nezadouci mezery. Nevyhody jsou v tom, Ze autor musi hlidat
pravy okraj, aby nebylo vice fadku o stejné délce nebo aby okraje nebyly
az prilis nepravidelné. Velmi €asto se tento zplsob objevuje v ¢asopi-
sech i v novinach.

Zarovndni doprava: Tato sazba neni pfilis vhodna pro dlouhy text a po-
uziva se pouze vyjimecné. PouZiva se vétSinou na zarovnani nadpisi
nebo titulkd.

oznameni. Tento zpusob se nehodi na delSi texty a je vétSinou umistén
samostatné a oddéleny fadky.
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Vyznaceni v textu:

Pro zdlraznéni nebo zviditelnéni informace se pouZivaji riizné zpusoby.

Kurziva: Kurzivu je mozné pouzit jak na zvyraznéni, tak i na potlaceni. Po-
Ziva se také na pismo pod ¢arou nebo na popisky u obrazku ¢i poznamkovy
aparat nebo vysvétlivky.

Tucné pismo: toto zvyraznéni textu je velice znatelné na prvni pohled,
vétsinou se ale pouZiva do védecké ¢i jiné odborné literatury. V béZném textu
by ctenare spiSe rusilo.

Mezi dalSi vyznacovani patfi napfiklad malé kapitalky, zména pisma, od-
lisna barevnost pisma €i podtrZeni.

Text a ilustrace:

Kazdy z nas se urcité setkal s problematikou souvisejici s propojenim textu
a obrazku. Nejelegantnéjsim reSenim je umisténiilustrace na samostatnou
stranku, avSak ne vZdy je to mozné. V ucebnicich, odbornych publikacich
nebo katalozich je nutné vkladat obrazky a doprovodné ilustrace do textu.
V takovém pfipadé nechavame obrazek tzv. obtékat textem. Programy maji
nastaveny rizné druhy obtékani automaticky, ale je mozné si nastavit pa-
rametry dle vlastnich potfeb.

Déleni slov:

Velky problém nastava s textem a délenim jednotlivych slov. Kazdy program
ma nastavené feci a také zakladni gramatiku, ale ¢asto se stava, Ze déleni
slov je nespravné. Je nékolik nepsanych pravidel, ktera je dobré dodrzovat:

Minimalni déleni slov na strance

Déleni slov dle citu a pravidla pravopisu

Nedéleni posledniho slova na strance

Zakaz déleni slov nékolikrat za sebou v fadce

Nedélit slova na plakatu, v titulcich na obalkach knih,
sloganech, basnich atd.
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Spojena pismena nebo-li ligatury (slitky):

Tyto detaily byly béZné v historii v pfipadé ruéné psanych knih a textd. Se
vznikem sazby a tisténych knih se dbalo na jiné detaily, ale i pfesto ligatu-
ry zustaly soucasti kvalitnich sazeb. Mezi nejznaméjsi slitky v latince jsou
pismena fi, fl nebo ffi. Tyto slitky si sazeti pfipravovali pfedem. V pfipadé
pocitacovych font( se na ligatury v po€atcich zapomnélo. Dnes je tento pro-
blém feSen spiSe v placenych programech Adobe.

fi — fi AE —_ &
fo— I ae — &
fl. ' = fl oe — @

] TpX

LATEX — K

Priklady spojenych pismen

y

Chyby v textu:

Pokud dostane grafik ke zpracovani text, s nejvétsi pravdépodobnosti do-
stane text psany ve formatu doc, docx psany v editoru MS Word. Pfiimportu
textu do grafického programu se importuji také vSechny chyby, které autor
nevédomky vytvofil.

Mezi nej€asté;jsi chyby patfi:

— Vicenasobné mezery mezi slovy

— Chybéjici ¢i pfebytecné mezery za interpunkci a kolem uvozovek
— Vkladani formatovani, mezer a tabulatord

— Spojovniky namisto poml¢ek a naopak
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5. Typografie v proxi

Volba spravného pisma je velmi obtizny ukol. Kazdé pismo ma sva spe-
cifika a je vhodné pro urcity text. Je nékolik pravidel, podle kterych je dobré
se fidit, dokud si je neosvajite.

Kazdy z nas urcité podle citu uzije jiny druh pisma na pozvanku na vernisaz
neZ na odborny text do knihy. Na plakaty, pozvanky a reklamy je mozZné po-
uzit pismo méné obvyklé, hravé;jsi a vyrazné pro lepSi upoutani pozornosti.
Naopak ¢im delSi text, tim bychom méli volit pismo ¢tivejsi, pfijemné zraku.
Nejlépe Citelna pisma jsou ta nejpouzivang;jsi a vsichni je dobfe zname, napf.:
Garamond, Baskerville nebo Times. Bezpatkova pisma byvaji problematicka
v Citelnosti a rozeznatelnosti jednotlivych znakad.

PFi tvorbé pozvanky si pravdépodobné vystatite s jednim fezem pisma, ale
pfi sazbé knihy budete potfebovat fez( vice - zakladni fez, fez tuény i kurzivu.
Nékteré fonty bohuZel neobsahuji potfebné fezy a znaky a budeme muset
prejit ke kombinaci dvou €i vice druht pisma. Obecné plati, Ze méné je vice,
ale ne vzdy je mozné se timto pravidlem Fidit.

Nejcastéji se kombinuji bezpatkové a patkové fonty. Aby se pismo k sobé
hodilo, méla by byt parova pisma postavena na shodném konstrukénim za-
kladu s podobnymi proporcemi. Velky problém nastava s cizojazyénymi texty.

Podle zvoleného pisma volime také jeho barvu. Nékteré fonty plsobi ve-

lice tmavym a zaplnény dojmem a jiné zase velmi svétlym a prostornym. To
ovsem opét souvisi s délkou textu.
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Hierarchie informaci

Stejné jako v Zivoté i psany text ma své nadfazené a podfizené informace,
neboli hierarchii. To nam pomaha pfi chapani samotného textu a usnadriuje
jeho ¢teni. Literatura - Ladislav Sutnar - kniha Visual Design in Action, 1961.

Je nutné tuto hierarchii dodrzovat v celém textu nebo knize, jinak bude
cely text postradat samotny smysl.

Hierarchie se mlze vyjadfovat vice zpusoby. V ¢ernobilém textu je mozné
vyuzivat prostoru v podobé volnych fadki nebo také vyuzivani tué¢ného fezu
pfipadné kurzivy. V barevnych tiscich si pomahame mimo tyto moznosti také
s barvami pro upoutani pozornosti a zvyraznéni.

Zrcadlo sazby

rsdii okraj wnitini chray bl ckray spadivkovi 20na .
— — ——  wenenw  Zrcadlo sazby je
e d F ra
gl el podrobny zakres
‘ jednotlivych
(— prvku tiskoveé
‘— stranky
| Tdpani - peostorn
| pro paginaci
|
Zrcadlo sazby

36



Typograficka sit

Pro snadnéjsi umistovani textu a obrazku pouZzivaji grafici tzv. typogra-
fickou sit. Tato sit mdze byt velice jednoducha az po slozZitou v pfipadé ne-
sourodych prvkd. Sité jsou obzvlasté dalezité pfi tvorbé vicestrankovych
publikaci, kde je nutné vramcicelé publikace dodrzet stejny fad. Sit zajistuje,
aby vsechny opakujici se prvky byly na stejném misté nebo aby byly pevné
zapracovany k jinému prvku. Sit by vsak neméla plsobit omezujicim dojmem,
ale pouze jako pomocny prvek.

Tvorba a promysleni sité by mélo byt prvnim krokem pfed samotnym sa-
zenim textu a umistovanim obrazkd. Avsak je mozné si nejprve ,,nacrtnout”
nékolik stranek a poté do nich umistit sit - odvodit si ji. V tiskovinach je
moZné vyuzivat i vice siti, ale tak aby to mélo také svou logiku a pfehlednost.

Prace s pismem

viny: pozvanka, reklama, plakat, knihy, beletrie, detektivka, u€ebnice, ozna-
meni, odborny text, ¢asopis atd. Dalsim bodem je okruh lidi, ktefi budou
Cist text: déti a seniofi, védci, bézny ¢tenar ¢i vazeny clovék ad. Také velmi
zalezi na formatu, ve kterém bude text umistén, a neposlednim bodem je
i volba papiru.

Kniha

Kniha si stale nachazi cestu do nasich domacnosti. | pfesto, Ze se v hoj-
ném poctu pouZivaji domaci potitace, internet, tablety, domaci nebo ces-
tovni elektronické knihy, je papirova kniha stale nedilnou soucasti nasich
domacnosti. | vdnesni dobé je mnoho lidi, ktefi radgji €tou text na papiru
nez na pocitaci nebo v tabletu.

Grafické apravé knihy je vénovano stale velmi pozornosti a je to také jeden

jsou dany jiz nékolik staleti a dodnes, aZ na par detaild, se nezménily.

Knizni obalka je pfeurcena k upoutani pozornosti, zatim co samotny text
by mél byt snadno ¢itelny. Vyhodou by méla byt souhra obou dvou ¢€asti
knihy a vyuziti obsahu knihy na obalku, ale to je opravdu otazka dobrého
napadu a vkusného provedeni.
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Zakladem k upravé knihy je sazebni obrazec vymezujici prostor pro text
a prostor pro ilustrace. Rika se mu také zrcadlo. Sazba vychazi z historie
a zakladni rysy se také dodnes nezmeénily.

Sazebni obrazec v knize se do jisté miry odvozuje od pouzitého pisma
a jeho velikosti. Napfiklad v pfipadé tvorby détskeé citanky, kdy text by mél
byt snadno ¢itelny, nemazeme pouzit béznou velikost pisma 9 nebo 10,
ale vétsi. Nebo v pfipadé, Ze kniha bude vétsiho formatu, je nutné také
zvolit vétsi pismo, aby fadek nebyl opticky pfilis dlouhy, nebo zvolit dva
sloupce textu.

Jako knizni pismo jsou tradi¢né voleny antikvy pro jejich jednoduchost
a Ctivost. Pismo je vhodné volit také s ohledem na tiskovy papir. V pfi-
padé kvalitniho papiru, napf. kfidového, je mozné uzit pismo s tenkymi
a jemnymi tahy, oproti tomu na méné kvalitni papir volime pismo s ma-
lymi kontrasty v tazich. Zde je také nutné brat ohledy na nutnost pouziti
riznych jazykd.

Pro odbornou literaturu se uzivaji pisma, ktera disponuji minuskovymi
Cislicemi, malymi kapitalkami a dalSimi symboly, které se s nejvétsi prav-
dépodobnosti v odborném textu budou vyskytovat.

Kniha by méla respektovat stejné okraje pfi pohledu proti svétlu a takeé
fadky. Soucasti kazdé knihy je také ¢islovani - paginace. Plati pravidlo, ze
leva strana ma vzdy €islo sudé a prava liché. Uvodni a zavére¢né strany knihy
se ne¢isluji. Cislovani za¢iname na prvni textové strané.

Merkantil

Drobné tiskoviny neperiodického typu nazyvame Merkantil. Oznacuji se
tak vSechny pozvanky, pfani, letaky, broZury atd. Na téchto typech tiskovin
dostava grafik pfilezitost k vyzkousSeni si svych moznosti, technik, papiru,
barev, styl(, formatu a svého vlastniho vyjadreni. Zde se snoubi dobry na-
pad a ucelnost, a pfi dobrém spojeni je Uspéch zarucen. Nastava zde vsak
problém, Ze grafik popusti ,,uzdu” své vlastni tvorbé natolik, Ze tiskovina
pusobi pfekombinované a ztraci tak svou hlavni funkci nebo je hlavni Gcel
potlacen.
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REPREZENTAGNI
PLES

Piiklady merkantilu
Noviny a €asopisy

Graficka podoba a tGprava periodik se od tvorby jinych textl zasadné nelisi,
ale klade na tvirce mnohem vétsi naroky. Neni to pouha skladacka obrazka,
textd €i linek. Ale je to sit se sloZitym systémem hierarchie informaci. Sa-
zebni obrazec novin a €asopist by mél byt velmi pruzny kvuli riznorodosti
pouzitych materiald.

ZPRAVOOA] MESTSAE CASTI  MODRANT - IAMFN - SOMOSANY - CHOLUPICE - TOORA 20 TIPOV: AKO SI

MH Y ,'E OCHRANIT MAJETOK __'_

NOWNY emmzs_onot onzve HOSPODARSKE

Legenda z Modfan: _
Auta jsem fidil ui v deviti

Ekonomlku taha spotreba.
Ziadne automobilky

I == S Hlomsax [ mafrasiovakia

Priklady novin
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Vzdy je dalezité vcitit se do situace ctenare, ktery bude mit tisk v ruce
a bude ho chtit ¢ist. Pro vedeni ¢tenafe se pouzivaji voditka, neboli navi-
gace, formou raznych grafickych prvkd. Usnadriuje se tak ¢tenafi orientace
v tiskoviné, hledani informaci atd.

Volba pisma pro noviny a ¢asopisy musi splfiovat nékolik pozadavku: dobra
Citelnost v malé velikosti pisma a ve zhorSenych svételnych podminkach,
musi byt sazebné usporna, musi mit jasné odlisné verze v fezech - jednoznac-
né se odliSovat zakladni a tucna verze a obsahovat malo zdobnou kurzivu,
musi obsahovat maximalni mnoZzstvi znakd, symbold a jazykd.

Plakat

Velmi oblibenym médiem je plakat. Dnes se vyuZiva pfevazné ke komerc-
nim aceltim a prezentaci riznych firem. Zakladni principy se vSak nezmeénily.
Historie plakatu saha do druhé poloviny 19. stoleti. Velice rychle se stal ob-
libenou tiskovinou pro vytvarniky a designéry po celém svété. Mezi nejvy-
znamnéjsi umélce patfi také Alfons Mucha, Josef Capek nebo Jan Zrzavy. Je
to také jeden z artikl( sbératelstvi. Po roce 1990 tvorba plakatd ustoupila
a prevazovala komer¢ni tvorba.

Priklady plakdtu
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Plakat byva umistén ve vySce oci nebo maximalné dva metry nad zemi
a na jeho ¢teni a pochopeni byt kratky €as nebo naopak delsi doba pfi €eka-
ni. Zde je dalezité pracovat s hlavnimi informacemi a jejich hierarchii vice
a promyslené. Hlavni informace by mély byt jasné a pochopitelné na prvni
pohled. Na plakatu upozorfujicim na konanou akci by mély byt na prvni
pohled viditelné tyto informace: nazev akce, kdy, kde a kdo. Dale je moZné
uvést informace doprovodné, které jsou psané mensim a méné vyraznym
pismem, musi byt vSak uspofadany logicky a ve stejném stylu pisma. Pla-
katy rozliSujeme na komer¢ni plakaty nebo kulturni plakaty. Podle druhu
plakatu a zaméreni akce volime také druh pisma, avsak stale plati pravidlo
snadné Citelnosti.

5.1 Obrazova data

Formaty a rozliSeni obrazovych dat jsou jednou z nejproblémovych véci pro
grafika vibec. BEhem vyvoje technologie vzniklo nékolik takovych formatu.
Pro grafika jsou vhodné formaty dat pouze tyto: TIFF, JPEG a EPS. Nyni se
na jednotlivé znamé formaty podivame podrobnéji.

Format TIFF

Jde o rastrovy format, ktery je ze své podstaty Siroce kompatibilni (pfi-
zpusobivy a viceucelovy). PFi volbé tohoto formatu nepfichazime o zadna
data. Tento format ma jednu velkou nevyhodu, a to ve velikosti souboru.
| kdyZ pouzijeme kompresi dat LZW, jsou data nasobné vétsi nez ve formatu
JPEG. Format TIFF byl a je povaZovan za zvlast bezpecny, protoZe obsahuje
pouze Cista data bez dalSich potencialné problémovych ¢i obtizné zpraco-
vatelnych funkei.

Format JPEG

Je to nejrozsifenéjsi format na svété. Zakladnim rysem tohoto formatu
je, Ze obrazova data pfi ukladani vzdy projdou ztratovou kompresi. Stupen
komprese je nepfimo umérny velikosti souboru po ulozenii kvalité uloZzenych
obrazovych dat. To znamena, Ze ¢im vy3$si stupen komprese bude nastaven,
tim menSi bude vysledny soubor, zaroveri ale dojde k znatelnéjSimu tbytku
obrazové kvality.
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Praxe ukazuje, Ze pokud pro uloZzeni obrazku do JPEG pouzijeme stupen
kvality 10 a vySe, nebudou pfi nasazeniv bézném komerénim tisku na vytisku
zadné dopady komprese patrné.

Format EPS

Dnes jiZ ustupuje do pozadi. Soubory ve formatu EPS muZou obsahovat
velktorové i rastrové obrazky, a tovRGB i CMYK, a kromé toho nést také fadu
dalSich formatovych pfikaz( a informaci. Tento format mize zpusobovat
nekontrolovatelné chovani souboru pfi pouzivani v riznych programech.
V béZné praxi jsou tedy pro tento format spiSe nevyhody nez vyhody.

Format PSD

Tento format vychazi z programu aplikaci Adobe Photoshop a ma jednu
velkou vyhodu - uklada obrazové soubory v rozpracovaném stavu, to zna-
mena se vsemi vrstvami, efekty, maskami atd. Mnoho grafiki pouzivajici
programy Adobe ponechava soubory v tomto formatu kvili zjednodusSeni
prace s upravou. Pfed uloZeni obrazku je vSak nutné vytvofit kopii. Dnes
pouZzivané jiné programy nez od Adobe si viak s timto formatem neporadi,
proto je jeho pouZivani oblibené pouze v malém okruhu tvircu.

Rozliseni obrazovych dat:
Mame jiz zazito, Ze obrazova data je dobré dodavat k tisku v minimalnim
rozliseni 300 dpi, avsak je to pravda pouze z ¢asti.

DPI a PPI

Je dulezité si uvédomit, Ze rozliSeni neni parametrem obrazku. Vlastnim
parametrem obrazku je pocet obrazovych bodu. Teprve podle toho, jaké roz-
méry obrazku urc¢ime (pfi tisku apod.), se na scéné objevuje rozliseni 300
bodu na palec.

Rozdil mezi dpi a ppi je ten, Ze to jsou to rizné typy rozliseni

— Dpi-d-dot =bod
— Ppi - p - pixel = obrazovy bod

Vyhodou tohoto nazvoslovi je pravé vtom, Ze umoznuje odliSit jednotlivé
typy rozliseni, a zmirnit tak chaos v terminologii.
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Pixel ma vyznam obrazového bodu a jako takovy je uzivan ve chvili, kdy
hovofime o rozliSeni obrazku. Dot ma vyznam bodu v hardwarovém smyslu
a byva pouzit tam, kde lze hovofit o rozliSovaci schopnosti zafizeni, bez
ohledu na to, zda vstupni, nebo vystupni.

Volba vhodného rozliSeni

Rozliseni je vhodné volit podle charakteru tisku a uZiti tiskoviny. Pro zptisob
uZiti jsou pro nas dualezité informace jako poZzadovana kvalita a vzdalenost,
ze které budou tiskoviny uzivany. Stejné jako v jinych oborech, napfiklad
v socharstvi, i tisk je zaloZzeny na optické iluzi, kde jednotlivé body, jsou-li
pfiméfené malé a blizko sebe, jsou vnimany jako celek.

RozliSovaci schopnost primeérného zdravého oka je asi uhlova minuta
a z toho poznani jiz Ize jednoduSe odvodit a vypocitat pfiméfeny rozestup
tiskovych bodu - jednoduse feceno, tiskovym rastrem. Pro béZnou pozoro-
vaci vzdalenost 50 cm je zapotfebi tisknout kvalitnéji a s vétsim rozlisenim
- cca 150 - 175 Ipi (linek na palec). Zavislost vhodnych linek a pozorovaci
vzdalenosti je linearni, a tak Ize snadno odvodit, Ze tiskovina, pozorovana
ze vzdalenosti 5 metrd, by méla byt tisténa asi 15 az 18 Ipi.

Lineatura tisku pfimo urcuje pozadované rozliSeni tiskovych podkladu.
Obecné je mozné konstatovat, Ze rozliseni podkladi se ma pohybovat v roz-
mezi 1,5 - 2 nasobku lineatury. Pokud je rozliseni vyssi, v tisku se to projevi
vy$si ostrosti nebo ostfejSimi detaily, nebot rozliSeni jednoduse pfesahne
moznosti dané tiskové terminologie.

Z toho plyne, Ze vZdy je duleZité, k jakému Gcelu data potfebujeme.

400 dpi - tisk publikace, knihy, katalogu
100 dpi - pro noviny

200 dpi - pro plakat do rozméra A2

30 dpi - pro billboard
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Kvalita obrazovych podkladi

Dodavané podklady mivaji velmi riznorodou kvalitu. Kvalita podkladd od-
razi kvalitu vysledku. Jedinou rozumnou cestou pfi dorozumivani zadavatele
a zpracovatele je zavedeni zakladnich pravidel pro pfijimané podklady, pfi-
¢emzZ by mélo byt pravo veta na strané zpracovatele (grafika). Nasledujici
priklady by mély byt odstrasujici a méli bychom se jich vyvarovat:

JiZ dfive tiSténé materialy - Toto je velmi ¢asty problém materiald. Repro-
dukéni proces ma degradacni Gcinek a sken tisténého obrazku bude o poznani
méné kvalitni nez originalni data. Problém také muze nastat s prosvitajicim
obsahem z protg&jsi strany. Pro jednoduchy letak postaci sken a klasicka re-
nakladnéjsi a ne vzdy pfinasi kyZeny a potfebny vysledek. Obrazek bude vzdy
méné detailnéjSi a méné ostfejSi nez original.

Loga, produktové nebo technické znatky a symboly v rastrovém formatu,
pfipadné tisténé - i v dnesni dobé se velmi ¢asto setkavaji grafici s tim, Ze
loga a podobné tyto materialy nejsou pfedavany ve vektorech, ale v rastro-
vém formatu (JPEG nebo TIFF). Problémy jsou nasledujici - v tisku vychazeji

Porovnani kvality obrazovych dat
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meéneé ostré a neni mozné je libovolné zvétSovat. Problém se Sifi jiZ od sa-
motnych tvdrcd, ktefi loga tvofi podomacku podle toho, co se jim libi, a pak
si to nechaji zpracovat v lepSim pfipadé od grafika, v horsim od nékoho, kdo
pracuje amatérsky s grafickymi programy a photoshopy, pficemz zakladnim
problémem jsou finance.

Nekvalitné vytvofené PDF soubory - soubory v PDF jsou velmi rozsife-
né a znamé jako pouzitelni pro kvalitni tisk. To vSak neni zarukou kvality.
V jaké kvalité soubor pfevedeme do formatu PDF, takovou kvalitu ponese.
Také zalezi na tom, jak byl soubor PDF vytvofen. Pokud byl soubor vytvoren
nekvalitng, je poté velmi tézké s nim pracovat dale.
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6. Dokoncovaci vyroba

Polygraficka vyroba se déli na tfi zakladni skupiny:
— Jednoduché knihafské prace

— Kniznivazba

— Specialni knihafské prace

Do prvni skupiny patfi €asopisy, hospodafsko-administrativni, dokumen-
tacni a adjustacni tiskoviny. KniZni vazba obsahuje mékkou vazbu, tuhou
vazbu a vazbu specialni. Mékké vazby jsou oznaceny zkratkami: V1, V2, V3
a V4. Tuhé vazby jsou shrnuty pod zkratkami V7, V8 a V9. Mezi specialni vazby
patfi spiralové, hfebenové, prostorové skladacky apod. Specialni knihafské
prace tvofi kalendare, prikazy, pasy, vkladni knizky, kreditni karty a dalsi.
Dnes jsou nejfrekventovanéjsi mékkeé vazby, €asopisy a klasicka kniznivazba
tuha.

TISK — vazba V1 / V1 lepena / V2 / blok pro V8

Hotova kniha V2 vazby 3
pro 3-fez i blok pro =fezpro h .
falesnou V8 vazbu vazbu W1 Lisovani archi V1
lepené vazby / Siti
Obdlky pro V2 drétem V1 vazby
/ = \ &p@ Snagenl Ryhovani  feicovéni
@ 3-fez \ archil (a obakky)
@ <

Q<QQQ/ /;‘“”

5 T P

Slodky pro V2 vazbu f
Tavné Hotova vazba V1 lepena a::
lepidio i Lepeni studenym
Snéafeni sloZek V1 lepidiem mezi archy
Blok V2 vazby  do bloku V2 vazby {ve hibatn lince )

Archy fezané Z pasu Archy fezané z pasu

digitéinino tisku digitainiho tisku

nebo z archoveho stroje snesené pro V2 vazbu a
piidani barevnych stran /
Jedne archové tiskoviny

Priprava pro tisk
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Meékké vazby

Mékka vazba (broZura) je spojeni sesitého bloku nebo lepenkového kniz-
niho bloku s papirovou, kartonovou, platénou nebo plastovou obalkou: V1
- seSitova mékka vazba; V2 - lepena mékka vazba; V2a - oblepovana mékka
vazba; V3 - blokova mékka vazba; V3a - oblepovana blokova vazba; V4 - §ita
mékka vazba.

Pro pouziti mékké vazby V1 plati nasledujici obecna pravidla:

— Papir o hmotnosti do 70 g/m? nejvice 60 listt ve sloZce a nad 70 g/m?
pouze 40 listt ve sloZce. Siti je vétsinou pomoci kovového dratku na dvé
skobi¢ky do A5 a nad A5 2 - 3 skobicky.

— Pro pouziti mékké vazby V2 plati nasledujici obecna pravidla:

— Papir o hmotnosti 90 g/m? maji hibet 4 - 35mm; papir o hmotnosti
do 100 g/m? maji hibet 5 - 40 mm. Obalka je 4x ryhovana.

Tuhavazba je spojeni knizniho bloku s deskami z tuhé lepenky nebo plastu.

— Vazba V7 -vazba s kombinovanym potahem, poloplaténa vazba s tuhymi

deskami potaZzenymi papirem, hibet potaZen platnem nebo jinym mate-
rialem
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7

Nasnasené sloZky .
[PF& dni pe dsﬁdlw) knizniho bloku (Z‘ﬂd"' predsadky j

Popis knizni vazby

Vazba V8 - vazba s nekombinovanym potahem, vazba s tuhymi deskami
potazenymi platnem

Vazba V8a - Tuha vazba s laminovanym potahem

Vazba V8b - Tuha vazba s papirovym potahem

Vazba V8c - Tuha vazba s potahem z jiného materialu

Vazba V9 - Vazba s kniznimi deskami z plastu, vyztuzené lepenkou
nebo nemékéenym platnem
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/. Grafologie
a psychologie pisma

Pismo je vyrazem ¢lovéka, tvarem, ktery vznikl v €ase a misté, a uchovava
mimo jiné také psychosomaticky stav pisatele.

Grafologie nehodnoti, ale snaZi se porozumét. Nastavuje zrcadlo, umoz-
rfiuje pochopit souvislosti, zamyslet se nad svym potencialem, jaké vnitfni
prekazky nas brzdi v rastu.

V pismu se velice dobfe odrazi vitalita a temperament. S tim by mozna

souhlasil i €lovék, ktery tzv. ,na grafologii nevéfi*, ale uznava pfinejmensim
biologické a fyziologické zakonitosti: vitalitu a sexualitu.

MuzZeme si je pfedstavit jako kmen stromu nebo pilife a nosné tramy, které
podpiraji celou architektonickou stavbu osobnosti. Z psychologického hledis-
ka jsou to vlastné mnoziny, které se ¢asto vyskytuji pohromadé na zaklade
jakési vnitini pfibuznosti.

Nad timto ptdorysem pak najdeme individualnéjsivlastnosti, které se v pis-
mu obvykle opakujiv riznych znacich nezavisle na sobé. Teprve takovym opako-
vanym vyskytem néjaké vlastnosti nabyvame jistotu o jeji vypovédni hodnoté.

Tim ma byt feceno, Ze z izolovaného znaku pisma nelze zarucené urcit
konkrétni vlastnosti - velké pismo = velké sebevédomi, odezva smy¢ka do-
leva = zavislost na matce a tak dale. Tato zjednoduSeni se sice mohou trefit,
nékdy se vsak mohou také hrubé mylit. (Je to, jako bychom si troufli tvrdit,
Ze jsme poznali povahu ¢lovéka na zakladé jeho chovani v jedné Zivotni
situaci. To se nam sice podafit miZe, na druhou stranu netusime nic o jeho
vnitfnich pohnutkach a Zivotni situaci, ktera onen €in zasazuje do pravdi-
véjsiho kontextu.)

Ke kvalitni syntéze vSech pisemnych znakd nevede jednoducha zkratka
ani cesta. AvSak s mnozstvim zkuSenosti se tato syntéza jaksi intuitivné
zrychluje. Grafolog pak vice vyuZiva svého nevédomi, popfipadé kreativni
spoluprace obou hemisfér.
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7.1 Podstata grafologie

Na prvnim misté pfed sebou mame fenomén. Fenoménem muzZe byt cokoli,
co se nachaziv nasem védomi, vné nebo uvnitf nas samych. Fenomenologicky
pfistup zdudraznuje snahu o pochopeni véci z ni samé, jak se ona sama otvira
nasemu chapani, méli bychom k ni pfistupovat oteviené a bez pfedsudki.
Fenomenologie, obecné feceno, je véda o interpretaci fenoménu. Pokud se
zaméfime na fenomén pisma, rukopisu, grafického zaznamu psaciho vykonu,
hovofime o grafologii = fenomenologii pisma.

Na druhé strané pouziva grafologie psychologickych poznatkd, teorii a mo-
delu, pomoci nichZ se zvySuje moznost porozumét struktufre osobnosti.

Dalsim zakonem, ktery grafologie pouZiva, je tzv. zakon o pozornosti:
Na zacatku a konci jakékoliv aktivity je nase pozornost védoma, zamérena,
zatimco uprostred se stava automaticka a nevédoma. Pocatky a konce akti-
vity odpovidaji po€atkdm a koncdm slov v pismu. Ty mohou byt zdraznéné
nebo naopak pozlacené a nemiizeme je srovnavat s prostredni ¢asti slov,
ktera pro nas ma nejvyznamné;jsi psychologickou hodnotu.

Postup pfi grafologickém rozboru:
1/ Prvni dojem - pozorovani pisma jako pfi pozorovani obrazu, dilezita je
nepravidelnost a naivni oko.

2/ Popis - k této fazi je potfeba znat pismové znaky, zakladni abecedu gra-
fologie.

3/ Stanoveni typovych vlastnosti - na zakladé vypsanych znakd by mélo byt
mozné snadno urcit pisatelovy typové vlastnosti, rysy spojujici jednotliva
vlakna.
pretovat jednotlivé znaky a soubory znakd a najit jejich nejuzsi psycho-
logickou charakteristiku.

5/ Syntéza - formulace vyjadfeni
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7.2 Kompletni doménové znaky

1.

Celkovy pismovy obraz - uspofadany pismovy obraz - vyvazenost pis-
movych prvkd = rozumova a citliva rovnovdha.

. Neusporadany pismovy obraz - kolisani ve vedeni fadku, velikost mezer

mezi fadky, praplety, kolisani sklonu, kolisanivelikosti, Spatna ¢itelnost
= neschopnost najit spravny vztah k lidem a ke svétu, ztrata perspekti-
vy, Zivotni dezorientace, dezorganizovanost pfi zachovani normalniho
zpusobu mysleni a inteligence.

. Prili§ tésny obraz pisma - chybi odstup mezi slovy a fadky = zazeny

Uhel pohledu, snizena soudnost.

. P¥ilis Siroky pismovy obraz - nadmérné mezery mezi slovy a fadky = ne-

schopnost najit smysluplnou Zivotni napln, dsudek je pfitom v pofadku,
pri pfislusnych mezerdach obcéasny nepfitomnost ducha.

. Nadhodnotny pismovy obraz - jediny pismovy znak dominuje celému

pismovému obrazu = pisatel je obéti jediné fixni ideje a nenachazi spojeni
s realitou (vyskytuje se u psychopatti).

. Strnuly pismovy obraz - nadmérna pravidelnost, ¢asto se pfidrZuje:

vzpfimené dolni délky, tésnost, ostrost, thel, hubenost = citova chu-
doba, chlad, mechanicnost jednani, silna viile absolutné potlacuje city.

Nezivotny pismovy obraz - neostré spojujici tahy, nitky, otupené thly
nebo mékké obloukové vazani, slaby az mirny tlak, pomalé pismo =
Zivotni chudost, neZivotnost, pfi pravidelnosti tupost, Sablonovitost,
pfi mezerach neuspokojivy vztah ke svétu.

. Zataraseny pismovy obraz - nadmérné zddraznovani svislého pohybu

na ukor vodorovného (vertikalnost), jednotvarnost, strnulé tahy, délko-
vé rozdily, nezivé, nevzletny dojem pisma = neschopnost najit si cestu
k druhému ¢lovéku, osamélost, nemoZnost se vnitfné uvolnit.

. Infantilni pismovy obraz - nedostatecné ¢lenéni, plsobi détsky, velké

pismo, nemotorné, neobratné, skolni, tfaslavé, kroucené zakladni tahy
= zabrzdéni psychického nebo i biologického riistu v détském véku, po-
rucha inteligence.
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7.3 Méritelné a popsatelné znaky

A/ Pravidelnost

Pravidelnost pisma je tim vétsi, €im mensi jsou vykyvy pismovych prvki,
zejména velikosti, plochy, sifky a tlaku. Cim vice naopak kolisaji, tim je
pismo nepravidelngjsi.

K tomu, abychom dosahli neproménlivosti prvkd, musime mit dosta-
tek vile. Proto mira pravidelnosti vypovida o pfevaze vile - nebo citl
a instinktd.

ZvySeny projev vile vede vzdy k nucenosti a sebekontrole, ale také
ke ztraté spontaneity, strojenosti az k pfetvarce.

Je-li nékdo zvykly psat pravidelné, protoZe jeho vile je daleko silngjsi
nez citlivéjsi, je pro néj nemozné predstirat spontanni, Zivé nepravidelné
pismo. Opacné to mozné vsak je. Impulzivni €lovék mize predstirat
pravidelné pismo. Pravidelnost, stejné jako nespojitelnost, patfi mezi
znaky, které Ize pfedstirat.

Pravidelnost
Silné pravidelné pismo

Vile naprosto potlacuje cit = ochuzeny citovy Zivot; chladnost, stfizli-
vost, lhostejnost, Sablonovitost, nudny ¢lovék, podobnost stroji

Pravidelné pismo

vule pfevaZuje nad citem = odolnost, pevnost, stalost, vytrvalost, du-
stojnost, smysl pro pofadek, smysl pro povinnost, roztaznost

Nepravidelnost
plati pfedevsim v pomalejsim rukopise. V rychlém pismu ztraci nepravi-
delnost svou vypovédni hodnotu.

Pudy a cit vitézi nad vali, citova povaha; Zivost, vasnivost, intenzita
duSevnich pudd; nestalost, vrtkavost, nevypovidatelnost; nerozhod-
nost, chybi vytrvalost, nezamérnost, bezcilnost, podléhani svodam,
kolisani nalady, labilni afektivita, sklon ke stfidani sympatickych a an-
tipatickych reakci
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B/ Citelnost

Citelnost = dobré rozvrzeni fadku a slov na plose, systematické uspofadani,
organizovanost a strukturovanost textu. Text je pfehledny, jasny. Forma
slouzi myslence.

Citelnost

Organizacni talent, smysl pro fad, kriti€nost, dobfi fecnici maji Citelné
pismo

Potfeba jasnosti, pfehlednosti, systemati¢nosti, schopnost abstrakce,
teoretické mysleni, rozumovost, pojmoveé rozliSovani, ddraz na principy
Estetické hodnoty, smysl pro pofadek, hlava jakoby vy¢nivala a organi-
zovala, tim se vSak vzdalovala instinktivnimu Zivotu, snaha byt nad véci
BlizSi prototypu védce, teoretika; usiluje o jasnost a prehled, nejistota
v instinktivni a citové oblasti, opatrnost

Pasivni vule: sebekontrola

Introverze: socialniizolace, vnitfni odstup, chybi bezprostfednost, osa-
mélost, pocit odcizeni

Suverénni vystupovani, narok na moc, ambice, autoritativnost

Necitelnost

Hlubinna osobnost, zavislost na instinktech a emocich, vazanost
na podvédomi, instinktivni jistota

Nizsi sebeovladani, impulzivnost, uméniimprovizace, nizsi abstraktni
schopnosti

Lepsinazorné mysleni, pfedstavivost, smyslovost, dojmovost, citovost,
potfeba prozitkd, citové hodnoceni

Véci preristaji pres hlavu, hlava jako by byla zahlcena instinktivnimi
impulzy, v nich se vsak ¢lovék citi jisté a pfirozené

BliZSi prototypu umeélce, jemuz by , teoretik” mohl zavidét bezprostredni
lehkost kontaktu nebo spojeni s hlubinnymi slozkami své bytosti
Zmatenost, nejasnost, nedostatek smyslu pro fad a systém, neekono-
micnost, spontannost, impulzivnost, bezprostfednost

Extroverze: potfeba socialnich kontakt( a zavislost na nich, smysl pro
kolektiv, stadnost, zvédavost, netaktnost, nesamostatnost

Pismo misty €itelné a misty necitelné: nestalost v mysleni a chovani, ko-
lisavost v socialnich vztazich, kolisavost ve vztahu k osobnimu a Zivotnimu
prostoru.
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C/ Rychlost

Rychlé pismo vznika pfi takovém psacim aktu, kdy pIné vy€erpava indivi-
dualni psaci zru¢nost. Pomalé pismo se naopak znatelné zpozd'uje za indi-
vidualné moznym maximem zrychleni.

Zpomalené pismo je zamérné pomalé pismo, ¢asto jako vyraz védomeé IZi
nebo pretvarky. Uspéchané pismo je naopak psano za hranicemi pisatelovych
moznosti, pisatel je v tprku.

Pf¥i rychlosti ztraci psychologicky vyznam Sitka, protoZe je vlastné mecha-
nickym dusledkem rychlosti. A stejné tak i nepravidelnost.

Rychlé pismo

— Prirozenost projevu, nachylnost ke spéchu, Zene se pfes pfekazky k né-
jakému cili, aktivni a pozitivni vztah k druhym a ke svétu

— Touha po ¢innosti, hbitost, pracovitost, Cilost, snazivost, mrstnost,
iniciativa

— Neklid, spéch, netrpélivost, ledabylost, ukvapenost, zbrklost, roztrzi-
tost, nestalost, nespolehlivost, neplanovitost

— Temperamentem je ¢lovék Zivy a impulzivni, pohyblivy, nestaly, tékavy,
podléhajici svodim (sangvinik)

Pomalé pismo

Projev pasivni viile:

— Klidny, soustfedény, opatrny, obezfetny, spolehlivy, stabilni, neda se
zviklat, v§ima si jednotlivosti, okamziku, nezamérfuje se na cil, medi-
tativni povaha

Projev nedostatku iniciativy a aktivni vale:

— Lenost, nechut k ¢innosti, nerozhodnost, bazlivost, pfedpojatost

— Flegmatik, tézka krev, nete€nost, citova tupost, mala bezprostfednost
projevu, zabrany

Experimentalni vyzkum rychlosti:
Otazka psaci rychlosti stala uz od roku 1893 v popredi experimentalniho vy-
zkumu, provadéného mimo ramec grafologie. Uvadime nékteré zajimavosti:
— 70% Skolnich déti piSe stfedné rychle, 25% vyrazné rychle nebo vyrazné
pomalu, 5% abnormalni odchylka
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— Chlapci pisi primérné pomaleji a s vétsim tlakem nez divky

— 10 - 18 let: Zzadny rozdil mezi pohlavimi

— Puberta: nastane napadné zrychleni psaciho tempa; projevi se osobni
tempo a psychicka energie typicka pro danou osobnost

— Aktivace psaciho tempa v puberté pravdépodobné startuje individua-

lizaci a diferenciaci pisma
(Vilém Schénfeld: Ucebnice pro védecké grafologie pro zacatecniky)

D/ Vazani

Kazdy znak je tim vyznamnégjsi, ¢im je nenapadnéjsi.

Vazani ma silnou vypovidaci psychologickou hodnotu, protoze je nejméné
napadné - 1) skoro nikdo nevi, jaky zptisob vazani pouziva, 2) vazani se skoro
vZdy odlisuje od Skolni predlohy.

Vazani je zpasob spojovani zakladnich tahd. Vazanim se jednotlivé zakladni
tahy dostavaji do vztahu. Vypovida o cesté, jak se Ja dostava k objektu Ty -
pfimocare (ihly), obloukem zdola (girlandy) nebo obloukem shora (arkady).
To jsou tzv. vazani €ista.

SmiSena vazani
— Mnohostrannost zajmad a vloh, znalost lidi vyvérajici ze zkuSenosti,
psychologické vlohy, proZitkova bohatost, védomi relativnosti a pod-
minénosti rdznych nazord a smérd
— Kosmopolitnost, univerzalita, nepfedvidatelnost, dvojznacné mysleni
a proménliva vnitfni hnuti
— Nekonzistentnost, radsi neocekavat a nespoléhat se na ného

Girlandy + arkady (u rukopisti vys3i irovné)
— Stfidani otevienosti a uzavienosti
— Nejednoznatny postoj, zkresleni dojmu

Girlanda + Uhly
— Otevienost girland se poji s pevnosti Ghld, coz dodava potfebnou silu
a vali, ktera povolnym girlandam nékdy chybi
— Nebo jsou thly znamkou sklonu unahlené odporovat, byt v opozici, coz
nakonec vede ke zbyteénym problémim
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Arkada + girlandy

Uzavfenost arkad (styl, maska) + nezaludnost, otevienost girland (spon-
tannost, pravdivost)

Stfidani stavi obrany va¢i dojmuim a pasivnim upadanim do jejich vlivu

Uhlova arkada

Aktivita, pfi¢inlivost hlu + pfecenéni formalismu, stylu, konvence (o sty-
lovost arkady se spise snazi) - jako maloméstak, ktery ma na sténé , mistra’,
kterému vibec nerozumi, ale tvafi se, Ze ano

Interpretace uhlového vazani:

- Cinorodost, potfeba vynaloZit silu, potfeba vladnout, muzskost, asili
0 nezavislost, potéseni z pfekonaného odporu, nedstupnost, nepod-
dajnost, odvaha, agresivita

— Neshovivavost, bezohlednost, smysl pro odpovédnost a spravedInost,
pfecenéni vlastnich sil

— Ukaznénost, odpovédnost, smysl pro povinnost, pile, svedomitost,
daslednost, vytrvalost, odolnost, pevnost, rozhodnost

— Nedostatek empatie, citovy chlad, nesnasenlivost, tvrdost, Zivotni str-
nulost, neschopnost vnimat Zivost ve viech odstinech, tupa vira v au-
toritu

— Schizofrenie, napéti bez uvolnéni, rozpolcenost, ternobilé zaZené vidéni,
rozhodovani ,bud’ - anebo”

— Kritinost, rozervanost neurotika, vydrazditelnost, strnulost schizofre-

nika

PRy A

W/WV"”" %/

Uhlové vézani pisma
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Arkadoveé vazani pisma

Interpretace arkadového vazani:

Rozvaznost, opatrnost, smysl pro reprezentaci, tradici a styl, ddraz
na formu, smysl pro estetiku

Pfivlastfiovaci, materialni pud, sebeovladani, pevna, prava arkada zté-
lesriuje fad a stabilitu

Upjatost, prudérnost, konvenénost, snaha pusobit moralné, coz maze
byt pouha maska, snaha o distanci, introverze

Izolace nitra, zabrany, egocentrismus, uzavfenost, citovy chlad, potla-
covani pocitl a pudd, neni pfilis citové acastny

Neupfimnost, pfedstirani, mGze upadat do sebeklamu, podlézavost,
podfidivost

Interpretace pravé girlandy:

Prava girlanda je uvolnéna, elasticka a jeji tahy nahoru a doli jsou od-
délené. Odpovida 2. nebo 3. stupni fixace.

Pfirozeny a otevfeny, laskavy, vstficny, prejici, soucitny a ochotny, postoj
odevzdanosti, davéry

Extrovertni a srdecny, nekonfliktni

Ve spojeni s jinymi znaky, které potvrzuji nedostatek vile: nesamostat-
ny, nedusledny, pfilis ovlivnitelny, slaby nebo pohodiny
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Neprava girlanda

Interpretace nepravé girlandy:

Neprava (mechanizovand) girlanda. Pisatelé nepravych girland vlidnost
a laskavost pouze predstiraji. Pfedstiraji ze ziStného divodu, ¢imz vlastné
pavodni vyznam girlandy popiraji. Laskavost jim nejde od srdce, je spiSe
soucastivypocitavého postoje (prodejci) nebo zbéhlé pracovni rutiny (€i3nici,
zdravotni sestry). Pud sebezachovy (Gzkost o sebe) je silnéjsi nez odevzda-
nost, divéra, kterou se vyznacuje pisatel pravych girland.

Tah nahoru a dold splyva, zakladni oblouk je vodorovny a strnuly. Odpovida
4, stupni fixace.

— Roztomilost na oko, vypocitava laskavost

— Socialni obratnost, zbabélost, protfelost
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E/ Velikost
Velikost = vySka pismen ve stfedni zéné. Primérna velikost pisma je
2-3mm. Pfi vétsi zbéhlosti psani je pismo mensi a pfi mensi zbéhlosti vétsi.

Velikost vypovida o velikosti pisatelova sebecitu. Odrazi jeho sebevédo-
mi, potfebu seberealizace, expanzivnost a silu ega, ale také dynamiku jeho
Zivotnich, pudovych impulzd.

RozliSujeme, zda je pismo vétsi nebo mensi nez primérna velikost nebo
zda jeho velikost kolisa.

Velké pismo

— Celkové pfisuzuje vétsi hodnotu sobé a svym zajmum nez svétu, lidem
a okoli

— Snazi se byt ,patrny” - ke spatfeni, svétu na ocich

— Zvysené sebepojeti: pocit nadfazenosti, vyluénosti; subjektivni pocit
vlastni velikosti vi¢i ostatnimu, s €im se setkava a co se mu jevi jaksi
»mensi“ neZ on

— Individualismus, nezavislost, samostatnost, vitalita: pocit vlastni sily,
pudovost

— Aktivni vile: energi¢nost, €inorodost, iniciativa, ctizadostivost, roz-
hodnost

— Projev hrdosti: €estnost, velkorysost, samostatnost

— Dominance/ovladnuti prostoru: vykon, potfeba seberealizace, souté-
Zivost, manipulace s druhymi, egoismus, védomi vlastniho poslani,
svefepost

— Demonstrativni zvétSovani se: naro€nost, marnivost, obfadnost, vy-
chloubacnost, pozérstvi, chce byt stfedem pozornosti, herectvi

— Podceriovani detailt a jednotlivin, pfisuzuje vétsi miru subjektu (sobé)
neZ objektu, takZe objektivni skute¢nost pfehlizi: nepozornost, nesou-
stfedénost, nekriti€nost, idealismus, subjektivismus, megalomanstvi,
tendence k pfiliSnému zobecrovani

— Citlivost: naruzivost, plnost prozitkl, nadseni, romantismus, fantazie
(cit je velkorysejsi nez rozum a nezna miru véci)

— Netaktnost, vlezlost, dotérnost (pfesahuje neomalené sviij prostor,
nezna hranice), domyslivost, arogance (velikost se pak nafukuje)

— Velké pismo muze byt (a ¢asto je) demonstrativni kompenzaci pocitu
ménécennosti (maska komplext nebo vnitfni malosti, chudoby)
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Malé pismo

Celkové pfisuzuje vétsi hodnotu svétu, lidem a okoli nez sam sobé
a svym zajmuim

PovaZzuje se za ,nepatrného’, subjektivni pocit vlastni drobnosti vici
vsemu ostatnimu, s ¢im se setka (a co se mu jevi vétsi nez on)
SniZené sebepojeti: pocity ménécennosti, nedostatek sebedivéry a cti-
Zadosti

Snizena vitalita: utlumeni Zivotnich impulz(, slaba pudovost

Pasivni vale: vytrvalost, pile, disciplinovanost, ddkladnost, smysl pro
poradek, pedanterie, silny smysl pro povinnost, rutina

Menasi originalita: konvenénost, maloméstactvi (nebyt ni¢im zvlastnim
ani napadnym)

Submisivita: podfidivost, nenapadnost, skromnost, poslusnost, mir-
nost, opatrnost

Kréeni se, schovavani se v prostoru, zlistava v pozadi, nechce se pfed-
vadét, vyhyba se subjektivnimu pojeti, schovava se za fakta, zistava
nestrannym pozorovatelem

Rozumovost (jde k objektivni podstaté véci): realismus, stfizlivost,
vécnost, suchoparnost

Smysl pro detail: koncentrace, kriti€nost, objektivita, pfesnost, peclivost
| bohata, zajimava osobnost mize psat malym pismem, protoze je
skromna, pokorna, je si védoma své nepatrnosti vici vSsehomiru
Premyslivost, racionalita pismo zmenSuje

O pomérné velikosti velkych pismen vaéi malym vypovidaji délkové roz-
dily. Malé pismo se totiz maze zdat na prvni pohled velké, pokud vyrazné
presahuje hornii dolni zény. Proto pfipominka: u velikosti hodnotime vysku
ve stfedni zoneé.
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F/ Sklon

Podle sklonu rozdélujeme pismo na:

b . P - o stojaté pismo
Silné pravosklonné ........ méneé nez 45
Vlyrazné pravosklonné ................. 60°
Pra\'/os’klonne' ................................. 75 vl emviisilon
Stojaté/kolmeé .......ccooeeviieiiiiiiin, 90°
Levosklonné .................... vice nez 90° Sklon pisma
Silné levosklonné ..........c.cccvveennee 10°

Pravy sklon pisma

Pisatel se sklonem doprava je vice unasen svymi emocemi, mifi aktivné
smérem k Ty, touzi po lidskych kontaktech, potfebuje druhé lidi, je schopen
nadSeni a souciténi, nezustava lhostejny. Je ochoten spolupracovat a koo-
perovat.

Je vsalk labilng;jsi, protoze je naklonén mimo sebe sama, ven ze svého tézi-
§té, takZe snadno ztraci stabilitu (hlavné pfi silném pravosklonu - leZatosti).
Méné se ovlada, stava se zavisly na citech, vzruSeni a spolecnosti. Podléha
pohnutim (emocim). Nechava se unést do pohybu jinymi silami, ale je vuci

jejich zménam pfizpusobivéjsi. Pluje s proudem.

Aktivni vale: energi¢nost, €inorodost

— Pudovost, pfevaha nevédomych popudu

— Citovost: intenzivni prozivani, zavislost na citech, citové hodnoceni,
vielost, nadseni

— Labilita: neklid, vzrusSivost, naladovost, podléhani okoli, potize s kon-
centraci

— Extroverze: druznost, potfeba spole€nosti, socialni adaptabilita

— Altruismus, soucit

— Nesamostatnost, promeénlivé postoje
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Stojaté pismo

Naopak pisatel stojatého pisma zdstava spise sam v sobg, brani se pohnuti
(citovému, lidskému), tlumi, brzdi sviij projev sebeovladanim a rozumem:
jako kazdy jezdec pfitahuje otéZe a ki poslusné cvala; neda se neuvazeng,
nerozvazneé do trysku.

Clovék s kolmym pismem odolava, jako pevna skala, kolma zed pohybiim
a tlakdm zvenc¢i. Stoji stejné pevné jako strom, navzdory zménam pocasi
a kapkam desté. Nedotyka se jeho nitra. Setrvava netecny, indiferentni vici
zmeénam.

Muzeme se o néj opfit, ale neotekavejme, Ze jej dojmeme a Ze se necha

Rozumovost, stfizlivost, vécnost, rozvaznost, realismus, skepticismus
Pasivni vile: tlumeni pud( a emoci, vytrvalost, odolnost

Zabrany, napjatost, nechebnost

Individualismus, samostatnost, hrdost, domyslivost, nezigastnénost,
Ihostejnost, distancovanost, izolace, nedostatek (casti a soucitu, k li-
dem pfistupuje rozumoveé

Stalost postojd, neovlivnitelnost, zodpovédnost, spolehlivost, smysl
pro povinnost

Levy sklon pisma

Obvykle se objevuje v puberté, kdy je soucasti obrany proti nejistoté a kdy
tlovék teprve hleda svou identitu a zaméreni, kdy se touZi odliSovat, vymezit
(a proto stoji jakoby v opozici vici autorité nebo vuli vétsiny).

Ve starsim véku je znamkou nedostatec¢né adaptace, urc¢itého ustrnu-
ti v obratném, vystraseném postoji. Navenek muaze pulsobit pfizpasobivé
(maska), ale jeho nevédomi je stale jakoby obraceno zpét. Jakoby ho néco
brzdilo nebo jakoby se snazil potlacit své pocity. MizZou prevladat pfilis silné
vazby k rodingé, k minulosti a nevyjasnénym traumatam, ktera €lovéka sta-
huji zpatky a brani mu vykro€it do Zivota s divérou a optimismem. Takové
obdobi nemusi byt trvalé.
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— Pasivni vile: sebeovladani, potlacovani emoci a pudu

— Introverze: pocit ohroZeni ega, strach ze Zivota, neduvéra, izkost (na-
ruseni zakladni davéry)

— lzolace, skryva se do obranného postoje, nepfistupnost, plachost

— Rigidita: branéni se lidem, Zivotu

— Zpatecnicka reakce na okoli: opozitni postaveni, odmitani autorit, se-
bezapirani, asketismus

— Nesnasenlivost, kfecovitost, ztrata spontaneity

— Prehnané (neurotické) zaméfena na sebe: egoismus, sebelaska, jesit-
nost, maska, pretvarka, predstirani, p6za

G/ Siika - tésnost

Vlyznamem Sitky je, jak se pisatel chova v socialni prostfedi, mira jeho
uvolnénosti a expanze oproti sevienosti a sebekontrole.

Siroké pismo:

— Aktivni vile: energi¢nost, dynami€nost, ¢inorodost, iniciativa, ctiza-
dostivost, rozhodnost, potfeba sebepoznani, Zivost, horlivost, nadseni

— Chybi pasivni ville, rozvaha, koncentrace, spontannost pfevazuje nad
planovanim

— Extroverze: druznost, potfeba spolecnosti, potfeba zmény, touha po po-
znani, zvidavost, lehkost aZ lehkovaznost

— Netaktnost, dotérnost, mnohomluvnost

— Povrchnost ve vztazich, nepresnost, neddkladnost, Spatna koncentrace,
netrpélivost

— Otevfenost, optimismus, touha po svobodé a rozletu, velkorysost, mar-
notratnost, ledabylost, orientace na budoucnost, sebedtvéra
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Siroké pismo
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Tésné pismo

Pasivni vile: sebeovladani, vytrvalost, pile, stalost, odolnost, diklad-
nost, poradkumilovnost, svédomitost, spolehlivost

Nepoddajnost, horsi pfizplsobivost zménam

Ekonomicnost: Setrnost, vysSi planovitost, proziravost az vypocitavost,
ke které je veden Gzkosti z nedostatku

Introverze: uzavienost, zdrzenlivost, introspekce, plachost, vaznost,
zasadovost, pfemyslivost, rozumovost: kriticnost, koncentrace
Tésny okruh nejbliZsich, vztahy proziva do hloubky, pesimismus, skepse,
vetsi mira uzkosti

V zajeti minulosti a vzpominek, obava z budoucnosti, konzervatismus,
dodrzovani norem

Pfisnost, sevienost, formalismus, mensi tvofivost, neupfimnost, taj-
nastkafstvi, nedavéfuje svému okoli, snizena schopnost navazovat
kontakty

Zranitelnost kompenzuje vyssi potfebou sebelcty
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Tésné pismo

H/ Délkové rozdily

Vertikalni rozsah pisma neboli délkové rozdily, vypovidaji o energickém

napéti uvnitf pisatele. RozSituje, ale i roztfistuje jeho zajmy. Délky jsou

projevem dynamiky, vyssi energetické aktivace, ale i neposednosti, touhy
rozSifovat své pole pisobnosti do mnoha smérd, také touhy demonstrovat
svou silu a energii, vybit své napéti tviréim nebo destruktivnim zpisobem.
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Velké rozdily mezi délkami

Sféra prozivani je rozsitena dolu (sféra nevédomi) i nahoru (sféra ducha).
Pisatel délek je jako seismograf, zaznamenava prozitky z SirSiho spektra
reality, ty ho vSak zpétné zase rozkmitavaji.

Velké rozdily mezi délkami:

— Aktivnivale: dynamika, Zivost, energi€nost, €¢inorodost, iniciativa, cti-
Zadostivost, rozhodnost, potfeba vynikat a ménit svét kolem sebe

— Sebepfekonani, potfeba osobniho rdstu a rozvoje, ambiciézni, potfeba
néco dokazat, touha vyzkousSet si své sily a schopnosti kariérismu

— Dominance: radost z dobyvani a vidci pozice, prebirani zodpovédnosti
za druhé, panovacnost, manipulace, nedostatek soucitu

— Kolisani v horni zéné: ctizadostivost a horlivost, pfeceriovani svych sil

— Kolisani v dolni zéné: nepravidelnost pudového Zivota, unavitelnost

— Excentricnost, sklon k extrémam, vyssi rozsah zajmu, potfeba zmény,
neklid, napéti, nevyrovnanost, nestalost, rozervanost, nespokojenost
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Malé rozdily mezi délkami
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Malé rozdily délek

Pisatel malych délek Zije naopak ve snizeném napéti a nutkani k ¢innosti
a seberozvoji. Na druhé strané je jeho hladina klidnéjsi a vyrovnanégjsi,
prilis nekolisa. Je spokojen s tim, co je, a co je nad to, ho pfilis nezajima.
Podle Grovné rukopisu a vnitfni dynamiky je tfeba zvazit, zda je to jakési
ustrnuti, flegmatismus, zakonzervovanost anebo naopak faze moud-
rého vyrovnani se se Zivotem.

Pasivita: mala potfeba €innosti, nectizadostivost, mensi asertivita, le-
nost, lhostejnost, stabilita: vyrovnanost, klid, zralost, soustfedénost,
skromnost

Pfehnané zvétSena stfedni zdna: sebestfednost, egocentrismus
Konzervativismus, nema rad zmény, nedostatek vzrucha a jejich mala
potfeba vede k nudg, chce stabilni a vyrovnané vztahy, téZzkopadnost,
méné zajmu, skromnost, tolerance

Spokojenost se sebou samym, samolibost
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1/ Tlak p¥i psani

Tlak zjistujeme z rozdilu mezi tahy jdoucimi k pisateli a tahy jdoucimi
vzhiru. Rytmicky tlakové pismo plsobi plasticky, jakoby trojrozmérné,. Pis-
mo se vryva do papiru a zase z néj vystupuje.

Tlakové slabé pismo naopak plsobi chudé a neplasticky, pohybuje se po pa-
piru pfilis lehce, klouZe po ném, nevstupuje do hloubky, jakoby se pisatel
bal pritlacit. Naopak silny tlak vyjadfuje zazitek psaciho odporu, pisatel de-
monstruje svou vitalni, pudovou silu tim, Ze si symbolicky podmariuje psaci
podlozku. KdyZ papir oto¢ime, mdzeme si vS§imnout vryté stopy i na druhé
strané.

Silny tlak

— Vitalita: psychicka zatiZenost, zvladnuti stresu, dobra regenerace sil,
potfeba aktivity, potfeba zvladat prekazky

— Produktivnost, sebejistota, odvaha, bojovnost, pocit vlastni sily, pocit
zakofenénosti, pudovost, smyslovost

— Materialismus, muZskost, silna citovost a intenzita proZivani: vielost,
bezprostfednost, prudkost, vasnivost, naruzivost, snadna podrazdénost

— Dominance, vykonnost, sebejistota, nezavislost, videi a dobyvatelské
sklony

— Psychicka stalost a odolnost, zasadovost, zodpovédnost, svédomitost,
dakladnost, naro€nost, hrubost, tvrdost, agresivita, nepfistupnost

Slaby tlak

— Prevaha duchovnich zajmud, nizka vitalita: slabsi psychicka zatizenost
a zvladnuti stresu, niZsi regenerace sil, nedostatek vytrvalosti

— Vnitfni nejistota, odcizeni svétu, slaby pocit vlastni sily

— Potize s rozhodovanim a s koncentraci, slaba pudovost a mensi hloubka
prozitku

— Zenskost, labilita: neklid, vzrugivost, stfidani nalad, nepevnost ve vzta-
zich

— Senzitivita, citova oslovitelnost, precitlivélost, sugestibilita, vysoka
vnimavost smyslova i intuitivni

— DuSevni hbitost, intuice, intelektualismus
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J/ Radky

Radky, neboli zpiisob fadkovani, vypovidaji o psychické stabilité pisatele,
0 zpusobu, jak naklada s vlastnimi silami, a o jeho vnitfni motivaci, ktera
ho pohani vpred.
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pod linku konce (vypoukly) (vyduty)

Rddky

Rovny rfadek
— Projev pasivnivile: stabilita, pevnost, spolehlivost, smysl pro pofadek,
zatizenost, vydrz, cilevédomost, realismus, racionalita

Stoupajici fadek
— NadSeni, optimismus, radost, horlivost, lehkovaznost, neopatrnost,
odvaha
— Neékdy vyjadfuje naopak kompenzace skepse a skleslosti - smutek nebo
naopak euforie
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Stuprovité stoupani fadku
— Po pocatecnim nadSeni dojde vytrvalost a energie
— Lehkomyslnost, podléha momentalnim puddm
— Zapasi s vlastni afektivitou, snazi se ji ovladnout

Kolisavy fadek
— Mirné: citlivost, pfizplsobivost, diplomacie, nerozhodnost
— Silné: nejistota, nerozhodnost, labilita, nepfedvidavost, naladovost

Klesajici fadek
— Prevazuje pesimistické [adéni, inava, rezignace, pasivita, deprese, nizka
odolnost a sebedtivéra

Stupniovité klesajici fadek, propady pod linku, poklesavajici konce slov
— Pisatel bojuje vali proti skepsi, skleslosti a depresi, pocit ménécennosti

Klenuty fadek
— Pocatecni nadseni a aktivita ochabne, neumi véci dotahovat do konce,
snadna unavitelnost nebo rozptylitelnost

Hloubeny radek

— Po pocatecni skepsi a obavach vzroste chut a sebeduvéra ¢innost do-
kong¢it, mobilizace sil, optimismus
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K/ Okraje

Okraje interpretujeme podle symboliky psaci plochy. V okrajich se projevuji
estetické tendence pisatele a jeho celkové uspofadani zivota a vztahu.

Obecné feceno, pisatel malych okraju se soustfedi na obsah sdéleni a ne-
hledi tolik na formu. Uvazuje ekonomicky, ale mize se jednat i o projev
expanzivnosti. Pisatel velkych okraji naopak klade vétsi ddraz na formu
a udrZuje si odstup mezi sebou a okolim.

Levy okraj

Uzky levy okraj
— Silnéjsivazba na minulost, nevyzralost, infantilita, malichernost, ego-
centrismus, Setrnost, skromnost
— + rovny okraj, pravidelnost: pofadkumilovnost

zuzujici se vyduty rozsifujici se  vypoukly  nepravidelny
Levé okraje

ZuZujici se levy okraj
— Po pocatecni masce otevienosti se vynofi opatrnost a rostouci neddvéra
a sebekontrola

Vyduty levy okraj
— Nejméné zameérna ¢ast uprostfed stranky prozrazuje instinktivni Se-
trnost a opatrnost

RozSifujici se levy okraj

— Postupny rast podvédomych extrovertnich sklonu
— Netrpélivost, impulzivnost, snizené sebeovladani
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Vypoukly levy okraj
— Spolecensky takt, zdvofilost, formalismus, okazalost, velkorysost, vétsi
odstup, nechut ke zménam

Nepravidelny levy okraj
— V mirné formé znamkou Zivosti, pruZnosti a intuice
— V zesilené formé projev nedostatku vile: [abilita, nedislednost, ne-
spolehlivost, nepfesnost, nepofadnost, Ihostejnost

Vyrovnany pravidelny levy okraj
— Petlivost, smysl pro pofadek, sebeovladani, konvenénost, vyrovnany
vykon

Pravy okraj
Uzky pravy okraj

— Neuvédomuje si své hranice: nedostatecny odstup, upovidanost, im-
pulzivita, netaktnost, neekonomické nakladani s €asem, odvaha, ener-
gicnost, Zivost

ZuZujici se pravy okraj
— Prekonani poc¢atecni nejistoty, rostouci sdilnost

RozSifujici se pravy okraj
— Narustajici zabrany, sebeovladani a distance

Siroky pravy okraj
— Obavy z budoucnosti, ze skute¢nosti, izkost
— Potize v komunikaci, bloky, rezervovanost, socialni izolovanost
— Nedostatek energie, smysl pro estetiku

Gzky zuZujici se rozsifujici se Siroky nepravidelny

Pravé okraje
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— Touha pozméné a dobrodruZstvi, nepravidelna Zivotosprava, nedosta-
tecny smysl pro ekonomii sil

Pravidelny pravy okraj
— Estetické citéni, dobry odhad sil, pfiliSné rozdélovani slov: malichernost,
Uzkostnost

Horni okraj

Uzky

— Familiérnost, nedostatek dcty k adresatovi, podlézavost
Divodem miuZe také byt nedostatek sebeddveéry, vkusu
Siroky
Konvencnost, uznavani autorit, submisivita
Ddraz na formu, potfeba reprezentovat

Dolni okraj
Uzky
— Pisatel ponofeny do obsahu sdéleni, netaktnost
— Zhustovani fadkd smérem dold: neochota ke zménam

Siroky
Formalnost, distancovanost od adresata
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Dodatek

Stredovéka iluminace

Samotny proces vzniku knihy byl slozity, dlouhodoby a velmi nakladny.
Knihy byly velmi cenény nejen pro své vnéjsi rysy, ale také pro svij obsah.
Knihy se stavaly soucasti majetku podle objednavatele, napf.: kostelni,
klasterni atd. Stavaly se timto také soucasti poklad( a podle toho s nimi
bylo také zachazeno. Knihy si objednavaly rdzné osoby nejen pro svou denni
naboZenskou potfebu, ale také napfiklad jako dar vazené osobé.

V nejstarsich dobach Ize tézko hovofit o knihovnach a az hluboko do pozd-
niho stfedovéku jde jen malokdy o knihovny v pravém slova smyslu. Vzhledem
k omezenosti funkce ¢teni a psani Ize u nas v obdobi aZ do pokrocilého 12.
stoleti hovofit o dobé jednotlivych knih, jeZ pInily pfevazné funkci liturgickou.

Zlatym vékem pro knihu a knizni malbu je obdobi od 14. do 15. stoleti.
Zavlady Karla IV. se znatné zvysuje vzdélanost, vznikaji knihovny a zvySu-
je se pocet univerzit. To vSechno ma za nasledek prudky nariist poptavky
po knihach a tedy i nardst jejich vyroby. Nejen, Ze se zvySovala samotna
»produkce” knih, ale také se zvySuje jejich kvalita a drover provedeni. Tento
»Zlaty vék* trva az do vypuknuti husitské revoluce.

Jednotliva obdobi se vyznacuji typickymi dekorativnimi systémy a tech-
nikami. Z po¢atku se soucasné objevuje malba krycimi barvami, technika
perokresby a také vyzdoba velkymi inicialami s nitkovym ukon¢ovacim zpa-
sobem, nejéastéji v modré ¢i tervené barvé. Casto se do iluminaci vkladaly
znaky, postavy, monstra, zvifata ¢i rizné ornamenty. Knizni malba méla
také doprovodnou i ilustrativni podobu.

Z vySe vytyceného obdobi zname nékolik malo iluminatord. Vétsinou jsou
znami pod nazvy jejich dél. Je to napfiklad Mistr Viatik, ktery je autorem vyz-

73



doby cestovniho brevife Jana ze Stfedy (liber Viatikus). Zastupcem znamych
vlastnich jmen je napfiklad Jan z Opavy, ktery vytvofil roku 1368 korunovacni
evangeliaf rakouskych vévodd.

Postupem doby se kniha stavala dostupnéjsim artiklem a mohlo si ji tak
dovolit Sirsi spektrum obyvatel jako napfiklad majetné;jsi méstané ci bohati
kupci. V dobé jagellonské Ize hovofit o téméf poslednim nadechu knizni
malby jako takoveé.

Vznik knihtisku (polovina 15. stoleti), jakoZto nového zptisobu rozmno-
Zovani textu a obrazu, potlacil iluminatorskou profesi. Z po€atku se také
pocitalo s doplnénim (domalovanim) iluminaci, aviak imitovani ru¢né psané
knihy postupné slablo. Tuto praci a ikol postupné pfebira a az nakonec plné
pohlti ilustrace. lluminace se vSak i presto drzi az do konce 15. a pocatku
16. stoleti.
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Technika iluminaci

Jak bylo jiZ fe¢eno, ve stfedovéku byla vétSina knih bohaté iluminovana.
Nejcastéji se jednalo o velmi bohaté zdobeni prvnich pismen v textu nebo
jednotlivych kapitol. Slo tedy o iluminaci inicial nebo samostatna vyobrazeni,
tzv. miniatury.

Technika iluminaci se v podstaté neliSila od nejstarsi doby jejich vzniku az
do konce, tedy pocatku 16. stoleti. Kazdy iluminator pouZival jiné postupy
a jiné materialy, ale obecna pravidla a receptury se shodovaly.

[luminace byly doplnény do vznikajiciho dokumentu, vétsinou az kdyz byl
text kompletni. Nékteré knihy nam vsak dokladuji i opany zptsob.

Pred zacatkem vzniku iluminace bylo nutno nejprve podlozku povrchové
upravit a nanést na vhodny podklad. Nej¢astéji se postupovalo tak, Ze se

Vysehradsky kodex, datace 1085, vyobra- Kronika Pribika Pulkavy

zeni Krista v mandotle Z Radenina, Datace: 1414,
se ctyfmi apostoly pasaz o Premyslu Oracovi
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zbrousil pergamen a zatfel se separacni vrstvou (napf. vaje¢nym bilkem nebo
klihem a jesté se casto pfidavala plavena kfida). Nejprve iluminator proved|
podkresbu olovénou, stfibrnou nebo médénou tuzkou. V dalsim kroku tyto
linky zvyraznil €ernym nebo barevnym inkoustem. Dale proved| v celém dile
zlaceni platkovym zlatem. Az poté zacal pracovat s barvami. Kazdy mistr si
barvy pfipravoval a michal sam. Jednotlivé barvy nanasel v nékolika vrstvach,
nez docilil poZadovaného odstinu. Barvy a pigmenty si smichal s pojivem az
tésné pfed jejich pouZzitim. Pojivo zajistovalo pfilnavost barvy ¢i pigmentu
k pergamenu a pozdéji také k papiru a velmi rychle zasychalo. Nej¢astéji se
jednalo o arabskou gumu, vajecny bilek nebo vyzinu.

lluminace vznikala postupné, nejprve byly vybarveny vSechny motivy jednou
barvou a aZ poté se pfistupovalo k barvam dalsim, také postupné. Posledni
operaci byla malba drobnych detailti a ornamentd na zlaté nebo stfibfe a také
drobnych detailt zlatem (muslovymi). Dokonéené iluminace mistr pfelakoval
jesté arabskou gumou nebo vaje¢nym bilkem a pfelestil kamenem.

Vybér samotnych pouzivanych material( barevnych vrstev byl dlouhou
dobu znaéné omezen, pfilis se neménil a byl zavisly hlavné na zdrojich pig-
mentu a barev a také na finanénich moznostech objednavatele.

P¥i pfipravé mineralnich pigmenti bylo nutné vzdy pigment utfit (roz-
mélnit) do potfebné hrubosti a zbavit ho nezadoucich necistot. Pfi pfipravé
barviv se pfislusné rostliny a jejich ¢asti také nejprve tfely za sucha v misce
nebo na kameni a poté jeSté s vodou. Z rozdrcenych ¢asti se poté udélal
vyluh (ve vodé, octu, louhu nebo vapné), ke kterému se nakonec pfidavala
stabilizacni latka, nej¢astéji kamenec, potas ¢i vinny kamen.

Nejpouzivanéjsi pigmenty a barviva:

cervena - rumeélka, minium, bolus, ¢ervené okry
Zluta - safran, zluté okry, auripigment

zelena - médénka, malachit

modra - azurit, ultramarin

bila - kfida, olovéna a zinkova béloba

hnéda - umbra, bistr, hnédy okr

cerna - uhlikova ¢erri, Zelezogalovy inkoust
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Zlaceni na papir a pergamen

Termin zlaceni muzeme technicky vylozZit jako mechanické (ruéni) pokla-
dani platkového kovu na kovovy ¢i nekovovy povrch. Této technice se fika
zlaceni, ale ne vZzdy se musi jednat o pokladani platkd zlata. Mdze to byt
také stfibro, méd', mosaz &i bronz.

Metoda zlaceni je znama jiZ od starovéku, kdy ji mdzeme pozorovat
na svatych chramech a hovofi se o ni také ve Starém zakoné. Zpocatku tato
technika nebyla dokonale femesIné zvladnuta a zlato nebo dalsi materialy
se aplikovaly pouze na zdrsnény povrch a vyhlazovaly se. Postupem doby
se vSak technika zlaceni zdokonalila. V nasem pfipadé se budeme zaobirat
technikami a postupy zlaceni na pergamen a papir.

Samotné zlaceni vzdy provadél sam mistr iluminator vétSinou az po na-
psani textu (knihy). Autor (pisaf) textu vzdy spolupracoval s iluminatorem
na volném prostoru pro jeho praci. MnoZstvi a kvalita nejen iluminaci, ale
i zlaceni, zaviselo také na objednavateli a jeho finan¢nich moZnostech.

Vyzlacend iluminace
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Celd dokoncend iluminace

Zlaceni se provadélo v podobé zlatych platkd pokladanych na uréené
misto nebo malovanim tenouckych Stétci muslového zlata. Muslové zlato
znamena, Ze ze zlata byl udélany jemny prach, ktery se smichal s pojivem,
a Stétcem se malovalo v tenkych linkach. V obdobi Byzance bylo zlaceni
textu, zjasriovalo text a davalo celé strance potazmo textu zvlastni vyznam.

Zpocatku se pouzivala pojiva na vodni bazi (metoda Assisa), ktera byla po-
uzivana ve starovekém Egypté. V knizni malbé se pouzivala az do 13. stoleti,
kdy se postupné zatina objevovat zlaceni na kfidovém podkladu a polimentu.
Pojiva pouzivana pro tuto techniku jsou napfiklad vajecny bilek, ¢esnekova
§tava, arabska guma ad. Toto pojivo se naneslo v tenké vrstvé na kfidovy
podklad a poté se na tuto vrstvu poloZil platkovy kov. Po zaschnuti se otis-
tily okraje.

Jednotlivé pomucky pfi zlaceni se od davnych dob pfilis nezménily. Jedna
se pfedevsim o pokladaci polstarek, kam se pokladal zlaty platek. Tento
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polstarek se vyrabél z velmi jemné usné, aby nedoslo k poSkrabani zlata.
Dale se pouzival zlatici naz, ktery slouzil k porcovani zlata na potfebné platky
a zaroven k jeho pfenaseni. Poté to byly rizné velmi jemné 3tétce (kulaté
a ploché) a také achat na lesténi.

Nyni si jednotlivé kroky popiseme trosku podrobnéji:

Poté, co dopsal pisaf text a iluminator si pfipravil kresby olovénou tuzkou,
bylo dulezité uzavfit povrch papiru ¢i pergamenu. lluminator si mohl zaklizit
celou iluminaci, a ne pouze misto, kde se bude zlatit. ZakliZzeni se mohlo
provadét pergamenovym nebo koznim klihem, vaje€¢nym bilkem, bylo mozné
pridat do klizidla také plnivo v podobé kfidy ¢i olovnaté béloby.

DalSim krokem bylo naneseni kfidové vrstvy, ktera se sklada ze smési kfidy
a klihu. Jeji sila a hladkost dodava zlaceni lesk. Je to pouze tenka vrstvicka
kfidy, ktera vyrovnava a vyhlazuje dodatecné hrbolky na papiru ¢i pergamenu.
Kfida byla vzdy velmi jemna az prachova, aby vytvofila pravé az ten hladky
povrch. Klih byl pouZivany pergamenovy ¢i koZni, popfipadé Zelatina. Tato
vrstva musela byt vzdy pevna a elasticka, aby nedochazelo k jejimu prasknuti,
odlupovani ¢i degradaci. Po vyschnuti mohla byt tato vrstva jeSté doleSténa
kamenem achatu nebo bulizniku.

Dale se nanasivrstva polimentu, ktery pusobijako lepiva vrstva pro platky
zlata a zaroven umoznuje vysoky lesk po vylesténi. Poliment je jemna zemita
hlinka s vysokym podilem jilu. Nejéastéji pouzivany poliment je erveny. M-
Zeme se setkat také s ¢ernym pfipadné Sedivym. Poliment se vyskytuje bud’
ve formé pasty, nebo v podobé suché hrudky, ktera se dale rozdrti, zakapne
vodou, pfida se kozni klih nebo vajecny bilek do té doby, dokud nevznikne
jemna pasta. Pomoci Stétce se nanese tenka vrstvitka na kfidovy podklad
anecha se dokonale vyschnout, poté se opét vylesti achatem. Takto dokonale
pripraveny podklad je pfipraveny na zlaceni.

Pred samotnym poloZenim zlata se poliment navlhéi alkoholem s vysokym
podilem cukru, vinem nebo piva, coZ zvysuje lepivost. Na navlhé¢eny podklad
se pfilozi platek zlata s malymi pfesahy, pomoci kulatych malych stétci tu-
pujeme (jemné pfitlacujeme) platek zlata na mista, kde se vytvofila pfipadné
bublina nebo jiné hrbolky. Ve se necha opét vyschnout. Po vyschnuti se
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odstrani malé presahy vlasovym Stétcem a nasledné se zacne lestit povrch
zlata achatem.

Na zavér bylo mozné do téchto zlacenych ploch jesté vyrazit slepotiskovy
ornament pomoci riznych razidel nebo malovat drobné ornamenty a struk-
tury.

| pfesto, Ze se mdzZe zdat, Ze je popisovana technika jiz stovky let stara,
zaklady techniky a materialt se dodnes nezménily.
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