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CO |JE TO DIVADLO

STRUCNA
HISTORIE VZNIKU

Divadlo je budova, kde se konaji divadelni pfedstaveni, stejné jako
kterykoliv vefejny ¢i soukromy prostor, kde se pfitomni rozdéli na ty, ktefi
néco pfedvadéji tém, ktefi se na né davaji. Pfiemz je tfeba poznamenat,
Ze zminéné predvadéni (herectvi) oné prvni skupiny mize byt bud' pfimé
(zivé) nebo zprostfedkované (loutkou, svétlem, objektem apod.). Divadlo
jsou také herci a divaci, bez jednéch ani druhych divadlo nemiZe existovat.
Divadlo jsou stejné tak technici i uvadécky, divadlo je rovnéz dramaticky
text néjakym zplsobem zvefejnény, stejné jako improvizované téma. Di-
vadlo je velika mnozina lidskych tvaréich, technickych i rutinnich €innosti,
které dohromady davaji jeden vyznamny umélecky Zanr. Divadlo prostied-
nictvim hereclkého talentu, schopnosti a dovednosti dalSich profesi napo-
dobuje realné skutecnosti a déje s cilem emocionalné i racionalné pisobit
na divaka a poskytnout mu talc jisty esteticky prozitek. Divadlo je také
obfi metafora slouZici k popisu nékterych udalosti naseho Zivota.

Esteticky proZitek (zazitek) v pfipadé divadla vznika na zakladé postoje di-
vaka k uméleckému dilu, které se stava estetickym objektem. Na zakladé
vnimani dila dochazi ke konkrétnimu estetickému zazitku. To je jakykoliv du-
Sevni projev, ktery divak zakousi svym vnimanim, mysSlenim, predstavivosti.
VZdy jde o prozitek vnitfni, subjektivni a citové provazany. Proto mudze byt
esteticky prozitek u stejného dila zcela diametralné odlisny. Esteticno, které
se tyka naseho smyslového vnimani, zahrnuje zakladni pojmy, jako je kras-
no a vzneseno, tragicno a komicno, osklivo. Mezi dalsi vyznamné estetické
kategorie patfi zejména mira, harmonie, symetrie, katarze (soulad vnima-
ni, pocitovani a zobrazeni), kalokaghatie (soulad krasy, vzne3enosti, dobra
a obecného prospéchu), plvab, mimesis (napodoba), alegorie, vkus, ideal,
ironie, groteska, fantazie, imaginace, metafora a dizajn. UZ na zakladé to-
hoto vyctu je zcela logické, jak zasadné odlisSné muiZze byt pfijeti nebo odmit-
nuti konkrétniho uméleckého dila, které se navic méfi optikou historického
vyvoje a poznani, spole€enskymi tzy a osobnosti kazdého ¢lovéka, jeho zna-



lostmi a zkuSenostmi. Velkou roli navic hraje konkrétni vzdélani, inteligence
a schopnost empatie.

Divadlo je snad ze viech druh(i uméni nejvyraznéji historicky a spolecensky
proménna veli€ina, na kterou zasadné pusobi kulturni, spolecenské, politic-
ké i ekonomickeé vlivy. To je nejlépe zfetelné v tisicileté historii divadla.
Vznik divadla je z pochopitelnych ddvodt pouze teoreticky fabulovan, proto-
Ze existuje jen velmi malo konkrétnich dukaza, které by mohly byt svédec-
tvim o této lidské ¢innosti. Faktem je, Ze jakési cilené umélecké prvky (per-
formance) existuji napfi¢ spolecnostmi i véky. Nutno vsak poznamenat, Ze
vétsina aktivnich acastnikd to nepovaZuje za divadelni produkci, jakkoliv spl-
fuji v mnoha pfipadech podstatu divadla. To znamena, Ze jde o podivanou,
ktera obsahuje néjaky dialog, pfipadné konflikt.

O pavodu vzniku divadla zapasi dva teoretické proudy. Ten prvni vychazi
(podpofen antropology) z teze, Ze zrod divadla spociva v mytech a ritu-
alech. Tyto projevy popisovaly Zivot s védomim néjaké sily, kterd je mimo
obzor soucasného poznani a tudiz jejich hybateli mély byt nadpfirozené,
magické sily. Jak se rozsifovalo lidské poznani, tak se mohly nékteré ritualy
modifikovat, vyvijet a to je prvni krok k organizovanému divadlu. Podle od-
bornikd v pfipadeé rituald Ize napfi€ véky charakterizovat tfi zakladni oblas-
ti zajmu. Konkrétné jde o potéseni (strava, bydleni, sex), moc (boj a slava)
a povinnost (vuci bohim, kmenu). Svym zpusobem jsme u kofenu vétsiny
dramatickych textd, se kterymi se nase civilizace potkava uz po nékolik tisi-
cileti. Navic vsechny podobné ritualy néjakym zplisobem reflektu;ji sily, kte-
ré ovladaji kmenové blaho a nezfidka obsahuji i zabavné prvky. Je nepochyb-
né, Ze zminéné obfady mély podpofit ispésny lov, na némz zaviselo pfeziti
pravékych lidi. PFi téchto ritualech ,a€inkujici” ¢asto pouzivali nejriznéjsi
masky, tedy vlastné jednu z prvnich divadelnich rekvizit. V kazdém pfipadé
pravéké divadlo bylo sou¢asti kultu, ktery pozdéji pfevzalo i antickeé divadlo,
kdy v pocatcich uprostfed jevisté (orchestra) jesté byval umistén obétni ol-
tar.

Ritudly musi mit své herce i organizatory - reZiséry (Samani, starsinové), ale
také néco, co Ize nazvat jevisté a hledisté. Je pochopitelné, Ze rozpoznani
svébytné divadelni funkce a jeji specializace pfislo aZ mnohem pozdéji s vy-
vojem spole¢nosti.

Druhy nazorovy proud, ktery neni zdaleka tak rozSifeny jako teorie ritua-
[0 a personifikovanych mytd je vypravééstvi. Tato teorie vychazi z odvéké
lidské touhy naslouchat pfibéhim, coz patfi k neodmyslitelnym potésenim
tlovéka. Vypravéni pfipomina vyznamné udalosti v Zivoté kmene a jejich



zpodobnéni se ujimaji jednotlivi pfislusnici jako herci svych roli. Primarné
Slo o pantomimické vyjevy, rytmické tance doplnéné napodobovanim zvi-
fecich hlast a doprovazené nejrdznéjsimi pfirodnimi perkusemi. Tuto teorii
podporuje tvaha, Ze ¢lovék ma dar napodobovani, ktery ve spojeni s fanta-
zii umoznuje pretvaret skutecnost do pfijemnéjSich vijemu, které pomaha-
ji potlacovat pocit strachu a dzkosti z neznama. Pochopitelné, stejné jako
v pfipadé ritualniho pdvodu divadlai v této vypravégskeé verzi musi existovat
lidé, ktefi jsou schopni zorganizovat své soukmenovce do néjakého byt pri-
mitivniho divadelniho zazitku.

V/ySe uvedené hypotézy jsou pouhymi teoretickymi vychodisky pro vsechny
hledace praplvodu divadla. Faktem v8ak ztstava, Ze diky vyzkumu artefak-
td z doby ledové dnes vime, Ze lidé provozovali urcité ritualy uz pfed tficeti
tisici lety! Zhruba o deset tisic let pozdéji zacali lidé zanechavat po sobé
svédectvi v podobé kreseb v jeskynich, které velmi ¢asto zachycuji pravé
lovecké ritualy, které sméfuji k zakladni podmince zachovani Zivota, tedy
k zajisténi potravy. Priblizné 3 500 let pfed Kristem vyristaji v Mezopo-
tamii prvni mésta a nedlouho na to Egypt vytvafi prvni dstfedni vladu
nad velmi rozsahlym tzemim. To jsou nezbytné pfedpoklady i pro vznik
organizovanych aktivit, které Ize pojmenovat jako pfimé predchiidce di-
vadla. A byl to pravé Egypt, ktery dokazal udrZet svou civilizaci téméf 3000
let (tedy podstatné déle neZ existuje nase soutasna anticko-zidovsko-kies-
tanska kultura), ktery nasledné vyznamné ovlivnil fecké autonomni divadlo,
na jehoz principech se odviji i divadlo dneska.

Rodici se fecka kultura pfijala z Blizkého vychodu fadu pokrokovych ci-
z této oblasti pochazely z Memfisu, Abybu, Mykén, Tréje a Kartaga. Zatim-
co z téchto mist se Sifila na sever pfedevsim inscenacni tradice nejriizng;j-
gich performanci (zejména pak naboZenskych udalosti), Rekové anonymni,
pfipadné kolektivni texty postupné nahradili pivodni autorskou tvorbou
svebytnych dramatickych opusd s konkrétnimi autory, jejichz dila a myslen-
ky nezfidka pfezily az do dnesni doby. Za vSechny je mozné uvést Thespise
(asi 7. stoleti pf. n. I.), Aischyla (asi 525-456 pf. n. |.), Sofokla (asi 496 - 405
pf. n. |.) a Aristofana (asi 445 - 380 pf. n. |.).

Zhruba 500 let pfed nasim letopoétem se tedy v antickém Recku rodi diva-
dlo. Zpocatku i zde Slo o nejriznéjsi nabozenskeé slavnosti, které doprovazel
sborovy zpév, Zivé obrazy a tanec. Teprve pozdéji na scénu pfichazi i dra-
maticky déj zpocatku interpretovany jednim hercem. Druhého herce pfived|
na jevisté Aischylos a tfetiho herce Sofokles. Pfi zméné postavy se ménila



pouze maska a nikoliv odév. Herci byli pouze muzi (i v Zenskych postavach)
a jako vyssi a jedina akceptovatelna forma uméni se provozovaly zpocatku
jen tragédie. Teprve s pfichodem Aristofana se zasadné zvySuje divacky za-
jem o komedie. Je tedy zfejmé, Ze zaklady divadla, tak jak je zname a ak-
ceptujeme v nasi kultufe, byly postupné formulovany pravé v antickém
Recku.

Rimské divadlo pfislo s pojmenovanim profesionalnich hereckych aktéra
latinskym nazvem ,histrio" (herec) a doplnilo fecké divadelni dédictvi zku-
Senostmi ziskanych od Etrusk(. Masky nahradili liéenim a patetickou de-
klamati¢nost vyfecnosti a pfesvédcivosti projevu. Zatali mnohem vic pou-
Zivat mimiku a gestikulaci, pfestali se omezovat poc¢tem pouhych tfi herci
a postupné pfivadéji na scénu i herecky. Presto fimské divadlo nedosahlo
urovné feckého divadla, zejména s ohledem na dramatickou tvorbu. V pre-
vazné mire se hraly latinské preklady feckych textd. Nehynouci zasluha
fimského divadla vSak spociva v tom, Ze diky vojenskym expanzim po-
mahali Rimané $ifit princip divadla do celé Evropy. S tipadkem Rimské
fiSe a postupnym nastupem nové kiestanské viry vsak zacalo byt divadlo
povazovana za projev nemravnosti a v pocatcich stfedovéku bylo jako ne-
Zadouci projev zakazovano.

Zminéna nemravnost byla dana i rozdilnym pojetim divadla v antickém
Recku a Rimé. Zatimco Rekové drastické vyjevy v tragédiich viibec nezobra-
zovali a pouze o nich referovali, divadlo antického Rima zejména ve své po-
sledni fazi se sexudlnimi a nasilnymi scénami ne3etfilo. A to jen proto, aby
se zavdécilo svému zlenivélému povrchnimu divakovi. Neni divu, Ze prvni
kiestané divadlo odmitali a odsuzovali jako zvrhlé uméni. Velkym odptr-
cem stfedovékého divadla byl tfeba i Mistr Jan Hus. Ale nakonec pravé diky
krestanskeé cirkvi se divadlo opét dostava do centra pozornosti, ve chvili, kdy
cirkev konetné pochopila nezastupitelny duchovni a vzdélavaci vyznam di-
vadelniho umeéni. Stfedovéké divadlo trvalo v Evropé od 9. do poloviny 16.
stoleti a tak jako v zacatcich divadla i zde navrat divadla na vefejnost se zro-
dil z kfestanského kultu. Prostfednictvim zdramatizovanych biblickych
pribéhi zacala cirkev uicinné oslovovat negramotné obyvatelstvo. Kostely
se tak staly mistem navratu divadla a odtud uz byl jen kricek na trzisté
a na namésti, kde se zacalo hrat svétské divadlo. S rozvojem humanismu
a doprovodné renesance se divadlo dostava i na Slechtické dvory a zacinaji
se (zejména v Italii a Anglii) stavét prvni kryté divadelni scény a budovy.
Vibec prvni kryté divadlo na svété bylo postaveno ve Ferrafe v roce 1531
a 0 14 let pozd&ji v Rimé. Vznikaji také nové dramatické zanry a tim je



opera a balet. Divadlo se postupné stava jiz zcela nedilnou souc¢asti moder-
ni spole€nosti, kultury i vefejného déni. A jak se proménovalo vnimani este-
tiky ve spoletnosti, tak se promériovalo i divadlo. Velmi €asto bylo vladnou-
ci vrstvou pfijimano i odmitano, ale jiZ natrvalo patfilo k nepominutelnym
spolecenskym jevim. A to plati az do dnesni doby.

Otazky a cviceni

10.

Zkuste na konkrétnich textech svétové i ceské literatury, divadla a fil-
mu uveést pfiklady estetickych kategorii krasno a vzneSeno, tragicno
a komi¢no, osklivo.

Uved'te pfiklady, jak divadlo maze byt ovliviiovano politikou, spole-
censkymi jevy, ekonomikou.

Pokuste popsat, pfipadné pfedvést, jak byste organizovali (zahrali)
ritual na oslavu boha slunce.

Zakladni oblasti zajma, které napliiovaly jednotlivé ritualy, jsou nad-
Casové témata. Zkuste uvést konkrétni pfiklady znamych divadelnich
her, ptipadné filmd, kde je vyznamny urujici prvek poté&seni, moc
a povinnost.

Druha cesta k divadlu bylo vypravéni. Zkuste svym spoluzakdam pre-
vypravét néjaky rodinny pfibéh s tim, Ze by mél obsahovat néjakou
z urujicich déjovych linii jako je potéSeni, moc, povinnost.

Zkuste pfibéh, ktery byl v pfedchazejicim zadani pouze vypravén,
zorganizovat (zdramatizovat) a nasledné pfedvést tak, abyste pouzili
pfi jeho interpretaci pohyb, pantomimu, zvuky, pfipadné jednoduché
stylizované masky.

Uved'te alespon tfi tituly antickych her, které se dosud hraji na ¢eskych
i svétovych jevistich.
Pro¢ stfedovék zpocatku odmital divadlo?

Proc a jakym zpusobem zacala katolicka cirkve divadlo vyuzivat?

Uved'te deset jmen vyznamnych svétovych dramatiku.



I
ORGANIZACE

A PROVOZ DNESNIHO
DIVADLA

Vsoucasnédobé lzerozdélit provoz profesionalnihodivadlanatfi
zakladni typy a jeden typ dopliikovy. Jde o repertoarové (an-
samblové) divadlo, divadlo serialové typu, stagionové divadlo
a ,open air scénu*.,

Repertoarové, respektive ansamblové divadlo je v evropskych podminkach
nejrozSifenéjsi typ stalé divadelni scény, kde je béhem sezény pravidelné
na repertoaru uvadéno vic divadelnich tituld. Pfedevsim jde o divadla zfi-
zovana statni spravou a samospravou. Byvaji ¢asto oznacovana také jako
»kamenna* stala divadla. Ale podobny princip je také typicky i pro fadu sou-
kromych divadel, ktera nabizeji Zanrové pestry repertoar. Pojmenovani his-
toricky pochazi zhruba z poloviny 18. stoleti, kdy uvedenym dramaturgickym
zplsobem byla fizena vétsina velkych divadelnich scén. Pfirozenym ekviva-
lentem je jiZ zminéné ansamblové divadlo, které sdruZuje jeden staly soubor
(ansambl), pfipadné vice souboru (opera, balet, zpévohra, loutkovy soubor)
a pfevazna vétsina umélci ma v divadle pevné angazma (zaméstnani).
Divadlo serialového typu zpravidla studuje a nasledné nabizi divakim jed-
nu inscenaci, jeden inscenacni titul, ktery stale reprizuje, dokud pfetrvava
divacky zajem. Divadelni pfedstaveni se opakuje kazdy den, pfipadné vari-
antné s pravidelnymi pfestavkami s nasazenim titulu jen v urcité stale se
opakujici dny. Tento typ produkce je béZny zejména v USA, v naSem prostre-
di jej tasto vyuzivala divadla Voskovce a Wericha a Vlasty Buriana. V sou-
tasné dobé a nejen v naSem divadelnim prostrfedi serialovy typ je hojné vyu-
Zivany zejména pro muzikalové produkce. Vyhoda divadla serialového typu
je, Ze proti repertoarovému divadlu vyrazné Setfi provozni naklady, protoze
nemusi skladovat neaktualni kulisy, pravidelné pfestavovat scénu a platit
herce, ktefi v konkrétnim titulu aktualné nejsou angazovani.



Stagionova divadla jsou divadelni budovy bez stalého souboru obhospoda-
fovana pouze administrativou a zakladnimi technickymi profesemi. Zazemi
divadla externé vyuZivaji pro svou uméleckou ¢innost nejrizng;jsi divadelni
soubory bez stalého pasobisté na zakladé ¢asové omezenych smluv. Stagi-
onova divadla vznikaji z ryze ekonomickych divodu, kdy se majiteli (zfizo-
vateli) nevyplati zaméstnavat umélecky soubor, ale budovu jednak vyuziva
k podnikani (prondjem za predstaveni), pfipadné zajistuje divadelni produk-
ce v ramci své samospravné pusobnosti (méstska divadla).

Open air scéna je onen doplrikovy typ a jde o specificky prostor pod Sirym
nebem, ktery z podstaty mlzZe byt provozovan pouze sezénné a jesté navic
za pfiznivého potasi. | toto divadlo potfebuje své technické zazemi, které je
zpravidla spojené jen s konkrétnim pfedstavenim a snad s vyjimkou stalého
ototného hledisté v Ceském Krumlové se vZdy jedna o pfileZitostné venkov-
ni prostory (divadla na hradech a zamcich, lesni divadla apod.), kde mohou
vystupovat divadelni soubory jak repertoarovych, tak i serialovych divadel.
Zde realizovana predstaveni tézi z vyjimetné atmosféry divadla v pfirodé.
V nékterych pfipadech majitelé divadel v pfirodé se svymi objekty podnikaji
v podobném duchu jako stagionova divadla.

Provoz kazdého divadla je zcela individualni zaleZitosti a zejména vicesou-
borové divadelni domy maji organizacni strukturu koSatéjsi. Nicméné pro
zakladni pochopeni divadelniho provozu, jeho charakteru a rozlienych spe-
cifik umélecké ¢innosti Ize vychazet z niZze popsaného idealniho modelu.
Nutno poznamenat, Ze nékteré funkce mohou byt kumulované, ptipadné
obsazeny pouze externimi a jednorazové najimanymi zaméstnanci. Stejné
tak je bézné, Ze nékteré pozice mohou byt zdvojené a nékdy i jeSté pocet-
néjsi. Vzdy zalezi na konkrétni situaci.

V tele kazdého divadla stoji hlava organizacni slozky a to je zpravidla fedi-
tel. Mdze to byt také jednatel, pfipadné intendant. K dispozici by mél mit
vlastni sekretariat. Vlastni provoz divadla Ize rozdélit na tfi sekce. Umélec-
ka, umélecko-technicka a ekonomicko-spravni.

Umélecky usek vede umélecky séf, respektive umélecky vedouci nebo
umélecky feditel, ktery je zodpovédny za vysledny produkt divadla, tedy
za inscenace. Jeho pravou rukou je tajemnik uméleckého provozu, kte-
ry zabezpecuje zkouskové, inscenacni a zajezdové plany. Do uméleckého
Useku patfi dale rezisér, ktery je odpovédnym autorem inscenace, drama-
turg, ktery se podili na vybéru inscenaci a jejich dramaturgické apravé a pfi
zkouseni pasobi jako konstruktivni oponent reziséra. V uméleckém dseku
muZe dale pracovat choreograf, scénograf, dirigent a pochopitelné podle



zaméfeni divadla herci, zpévaci, tanecnici, hudebnici. U hudebnich divadel
je Zadouci osobou korepetitor (hudebnik, ktery zkousi u piana se zpévacky
a tanecniky, aby nemusel byt angazovan od prvnich zkou$ek hned cely or-
chestr). Nezbytnou soucasti divadelniho provozu je inspicient (jakysi pro-
dukéni kazdého pfedstaveni) napovéda, ktera je nezbytna od zkousek az
po kazdé predstaveni.

V cele umélecko-technického provozu stoji jeho Séf, pfipadné technicky
nameéstek, respektive technicky feditel. Jeho €innost se opira o tfi provozni
useky, za které odpovidaji jeho pfimi podfizeni. Jevistni provoz zabezpecu-
je véechny neumélecké slozky nezbytné pro realizace inscenace. Zahrnuje
jevistni mistry, zvukarfe, osvétlovace, maskéry, garderobiéry, rekvizitare
aZz po stavéce kulis. Umélecko-dekoracni dilny se staraji o vyrobu deko-
raci, kulis a rekvizit a jsou zde profese, jako je zamecnik, truhlaf, mali¥,
¢alounik, kasér, ale také dopravci (pokud jsou dilny umistény mimo objekt
divadla). Konecné tfetim tsekem jsou kostymni dilny, kam vedle krejéich
a Svadlen patfi také vlasenkaf a skladnik kostymu.

Treti provozni divadelni sekci je ekonomicko-spravni isek v cele s hlavnim
elkonomem, spravnim feditelem, pfipadné ekonomickym feditelem nebo
naméstkem. Ve svém odboru ma personalistu, pracovniky mzdové uctar-
ny, ale patfi sem také obchodni oddéleni, které se stara o prodej vstupe-
nek, o uvadécky, Satnare, marketing a public relations a spravu a udrzbu
budov a majetku. Dilezitou osobou je inspektor hledisté, ktery zabezpe-
tuje kompletni provoz divadla pfed oponou.

KdyZ secteme vsechny zaméstnance organizacni struktury bez hercd, ta-
necnikd, zpévakd a hudebnikd, tak se u primérného stalého jednosoubo-
rového divadla dostaneme pfiblizné k po€tu Sedesati osob. Neni proto divu,
Ze racionalni vedeni divadla se z ekonomickych divod( snaZi v fadé pfipa-
di angazovat externisty, nebo zaméstnava technicky personal na dohody
o provedeni prace a dohody o pracovni ¢innosti.

Otazky a cviceni

1. Uved'te jména alespon tfi nasich repertoarovych divadel, dvou stagiono-
vych divadel a jednoho serialového divadla.

2. Uved'te néjakou znamou stalou scénu divadla v pfirodé kromé Ceského
Krumlova.

3. Divadlov Ceském T&3iné je tfisouborové divadlo, jaké sdruZuje soubory?
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Ktery provozni typ divadla je pro béZného divaka podle vas nejatraktiv-
néjsi a proc?

V €em spociva v divadle ¢innost dramaturga?

V €em spociva ¢innost korepetitora?

Kdo je to inspicient a jakou praci v divadle vykonava?

0 co vsechno se stara inspektor hledisté?

Kdo je to kasér a co déla u divadla?

. Zkuste vypocitat rocni primérné naklady na mzdy stalého malého (a per-

sonalné usporného) ¢inoherniho divadla s patnacti¢lennym divadelnim
souborem.

n



DIVADELNI
INSCENACE

Pro nékoho muzZe byt divadlo jen samotna budova, tedy je to architektura.
Jiny vnima dramaticky text, tedy svébytné umeéni korespondujici s literatu-
rou. Divadlo je rovnéZ prinik fady riznych uméleckych profesi. Pod pojmem
divadlo si mnozi vybavi radost i smutek, Stésti i bolest. Je to tedy produkt
vyznamné pusobici na emoce. Ale divadlo je také hra, podivana, drama.
Tézko definovat néco tak nepostiZitelného a mnohotvarného. Divadlo je
syntéza riiznych druhi uméni a dalSich souvisejicich ¢innosti. Podle iko-
nické knihy divadelni teorie Déjiny divadla od anglického autora Oscara G.
Brocketta je divadlo neobycejné slozita instituce, zahrnujici dramatiku, tex-
ty (psané i nepsané), rezii, herectvi, kostymy, liceni a masky, scénu, osvét-
leni, mobiliaF, rekvizity, divadelni prostor, strojni park, zvlastni efekty, fizeni
divadla, publikum, teorii a kritiku a v mnoha pfipadech i tanec, zpév a hud-
bu a obzvlast zahrnuje funkci divadla v ramci pfislugné kultury.

To vSechno vySe popsané je obsazeno ve vysledném tvaru a také v poj-
mu divadelni inscenace. V kazdém pfipadé se asi shodneme, Ze divadelni
inscenace (i v pfipadé tzv. divadla jednoho herce), je dilem vice ¢i méné
kolektivnim. Proto také k terminu divadelni inscenace patfi nerozlu¢né
i termin inscenacni tym. To je proménliva mnoZina tvarcich i technickych
pracovnikd, jejichz vyslednym produktem je pravé divadelni inscenace. Jde
o umeélecké dilo, které pfedstavuje predlohu slouZici k odehrani jednotlivych
divadelnich predstaveni. Je to tedy vlastné jakasi audiovizualni partitura,
jak ma byt v idealni podobé divadelni inscenace realizovana. Divadelni ins-
cenaci proto rozumime prevedeni libovolného namétu do divadelni podo-
by. VV béZné praxi se ¢asto zamériuje termin divadelni inscenace a divadelni
pfedstaveni, ale délici ¢ara je jasna. Divadelni pfedstaveni je v prostoru
a case neopalovatelné jednorazové provedeni konkrétni nastudované
divadelni inscenace, ktera mize byt nescetnékrat multiplikovana pred
divakem. Jde o umélecké dilo, které je vysledkem tvaréiho procesu. Tim pro-
cesem je minéna syntéza dramatického textu, hereckého projevu, pohybu,
feSeni prostoru, kostymu, dekoraci, hudby, svétla a dalSich slozek. Je tedy
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zfejmé, Ze nainscenaci se v tvircim procesu podili fada uméleckych profesi,
pficemZ zaleZi jen na samotném inscenacnim tymu a na inscenacnim za-
méru, co vyuZije a co naopak odmitne.

Prvnim pfedpokladem kazdé standardni divadelni inscenace je dramatic-
ky text, titul, ktery ma byt pfeveden do jevistni podoby. Technickou mlu-
vou bychom mohli konstatovat, Ze je to surovina, ktera ma byt pretavena
do vysledného produktu. Nad realizaci (pfetavenim) se schazi inscenacni
tym a vysledkem je dramaticky tvar, divadelni pfedstaveni, které je nasled-
né pfedvadéno divakam.

Ukolem této kapitoly je struéné popsat, jak probiha proces pfipravy in-
scenace od prvni intence aZ po premiéru. Zaciname proto u inscenacniho
zameéru a tim je volba konkrétniho textu. Zde by méla byt nezastupitelna
role dramaturga a jeho nasledna spoluprace s rezisérem. Samozfejmé volba
textu by neméla byt nahodila. Méla by zapadat do dramaturgického pla-
nu konkrétniho divadla, méla by odpovidat moZnostem hereckého souboru
a mistnim technickym i ekonomickym podminkam. Ve chvili, kdy vedenim
divadla je odsouhlasen ur€ity titul, pfichazi na fadu pfipravna prace reZiséra.
Rezisér zatne prostfednictvim postav analyzovat text, urCuje si hlavni
téma, zameér a koncipuje zpUsob, jak bude pracovat s herci. Sou¢asné si vy-
tvafi realizacni inscenacni tym, jehoz soucasti vedle dramaturga je za vy-
tvarnou a hudebni slozku scénograf, hudebnik a za technickou slozku $éf
techniky, pfipadné jevistni mistr, svételny dizajnér, pfipadné také dirigent,
sbormistr, choreograf a tak dale. Sou¢asti reZijni pfipravy je tak zvana rezij-
ni kniha. V ni se zapisuje zvolené feSeni. M(ize obsahovat cokoliv. 0d mo-
tivaci jednotlivych postav, pfes jejich pohyb na jevisti, pfipadna symbolicka
gesta a mimika, sviceni, poznamky pro hudbu, zvukare. RezZijni kniha je
paméti kazdé inscenace, aktualni partiturou. Soubézné rezisér spolecné
s dramaturgem a vedenim divadla uvaZuje o obsazeni jednotlivych postay,
protoZe s ohledem na provoz repertoarového divadla, nemusi byt pokazdé
naplnéna plvodni idealni pfedstava. Stejné tak se mdze rezisér rozhodnout
pozvat na hostovani nékterého z externich hercd, ktery nepatfi do herec-
kého ansablu daného divadla. Po této pfipravé, jejiz délka je individualni,
zacina obdobi zkousek.

V bézném divadelnim provozu se standardni inscenace zkousi pfiblizné
dvé mésice, pétkrat tydné po ctyrech az Sesti hodinach zkousek. Zkousky
zacinaji ¢tenymi zkouskami u stolu, kdy se herci seznamuji s textem a spo-
le€né s rezisérem hledaji nejlepsi uchopeni vnitfniho svéta svych postav,
hledaji optimalni intonace a akcenty. Pocet ¢tenych zkousek zavisi na re-
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Zijnim pfistupu, jsou reZiséfi, ktefi chtéji byt co nejdfiv na zkusebné a aran-
Zovat jednotlivé situace a naopak jsou reziséfi, ktefi jdou na zkuSebnu, az
kdyZ herci dokonale ovladaji text a zejména jeho mentalni obsah. Je to zcela
individualni pfistup.

Dalsim krokem k premiéfe jsou aranZovaci zkousky na jevisti. Probiha-
| ten musi mit svou logiku, minimalné v té podobé, Ze neni mozné jednémi
dvefmi odejit a jinymi se vratit zpatky na jevisté. Po téchto aranZovacich
zkouskach nasleduje kostymova zkouska, kdy si herci zkouSeji nastudo-
vané aranze v kostymech a s rekvizitami. V hudebnich pfedstavenich (mu-
zikal, opereta, opera) je tato zkouska doplnéna klavirem a korepetitorem
a fika se ji klavirni zkouska. Misto orchestru je zde pouze klavir, aby mohl
rezisér kdykoliv zkouSku zastavit. Potom nasleduje zkouSka s orchestrem.
Samostatnou kapitolou jsou technické zkousky. Musi se nazkouset svétlo,
zvuk, pfestavby dekoraci. U téchto zkousSek zpravidla herci byt nemusi, po-
kud jejich role neni pfimo vazana na nékterou z €innosti techniky. Jak se blizi
zkouskové obdobi k premiéfe, pfichazi na fadu generalkovy tyden. Zacina
dvéma hlavnimi a dvéma generalnimi zkouSkami, pficemz ta druha obtas
byva pfistupna vefejnosti. Stale vyznamnéjsi dlohu nyni dostava inspicient
predstaveni, ktery na zakladé rezijni knihy vola herce na jevisti, dava poky-
ny k pfestavbam a celé pfedstaveni fidi. Po generalni zkousce nasleduje uz
jen premiéra a podle tspéchu se odviji pocet repriz. Poslednimu pfedsta-
veni divadelni inscenace se fika derniéra.

Otazky a cviceni

1. Covsechno si vybavite pod pojmem divadlo?

2. Vyjmenujte, které druhy uméleckych profesi se mohou podilet na vzniku
divadelniinscenace.

3. Jakyje rozdil mezi divadelnim textem, scénafem, divadelnim pfedstave-
nim a divadelni inscenaci?

4, Zjistéte, ktera inscenace divadla ve vasem mésté méla nejvic repriz
a uved'te nékteré legendarni €eska divadelniinscenace s reprizami, kte-
ré se pocitaly na stovky.

5. MdZe byt divadelnim textem basen nebo povidka?
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10.

Co si predstavujete pod pojmem aranZovaci zkouska?
Kdy je nezbytna ucast herci pfi technické zkousce?

Zapremyslejte, kdy garderobiéfi musi byt pfitomni na technickych zkous-
kach?

Je néjaky rozdil mezi predpremiérou a vefejnou generalkou?

Zkuste se zamyslet, jakou pracovni dobu maji herci, jakou pracovni dobu
maji jevistni technici, divadelni administrativa a jakou pracovni dobu maji
vlasenkafi a Svadleny.
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SLOZKY INSCENACE
~ DIVADELNI/DRAMATICKY TEXT

Mezi zakladni vychodiska k nasledné tvorbé divadelni inscenace patfi dra-
maticky text ve svych modifikacich:

o Puavodni divadelni hra dramatického autora
° Divadelni adaptace literatury, filmu, televizni inscenace
° Autorska divadelni hra

Kazda alternativa ma své prednosti i nedostatky, ale ve viech pfipadech by
mélo jit o literarné dramatickou spolupraci nad budoucim textem mezi rezi-
sérem a dramaturgem. Vysledkem by méla byt inspirativni materie, ktera se
docka nasledného inscenovani. Jinymi slovy dramaticky text stoji na pocat-
ku tvirciho procesu, ktery text nasledné zviditelfiuje audiovizualni for-
mou pro jevisté. \/ pfipadé pavodni divadelni hry, nebo autorské hry tvarci
jiz dopfedu pocitaji se skutecnosti, Ze déj musi byt koncipovan do ¢asové
omezené doby. Naproti tomu zejména nejrdzng;jsi divadelni adaptace lite-
ratury vyZaduji po tvdrcich, aby zpravidla rozsahly text na nékolika stov-
kach stranek rovnéz sevfeli do tasové omezené doby, ktera se v priméru
rovna dvéma hodinam. Dramaticky text se od béZné literatury navic od-
liSuje skutecnosti, Ze autor musi mit pfi psani pred oc¢ima vizi konkrétni
divadelni situace. To, co je tfeba v romanu nebo v povidce zcela bez hranic,
v pfipadé scénickeé realizace musi byt zakonité sevieno prostorem a casem.
Proto je opticka vize jeden z vyznamnych pfedpokladd dramatické tvorby,
ktera €asto predchazi konkrétnim dialogiim a situacim. Ale ani konkrétni
situace a dialogy nezustavaji stranou. Soucasti dramatického textu musi
byt také védomi dalSiho smyslového vnimani divadelni inscenace, které
se odviji nejen od zraku, ale také od sluchu. V literatufe zdaleka nehraje
slovo vyftené tak vyznamnou roli jako na jevisti. V neposledni fadé se dra-
maticky text od literatury odliSuje tim, Ze je sloZzen pouze z pfimé Feci
(pomineme-li popis scény a scénické poznamky).

Tady zacina fetézec stavby dramatického textu, na jehoZ pocatku je scénic-
ka vize dramatika, z niZ vznika dramaticky text. Ten je konfrontovan s vizi
reziséra a jeho inscenacniho tymu a vysledkem je divadelni pfedstaveni. To
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je predloZeno divakovi s cilem, aby v ném zanechalo jisty divadelni vjem. Tak
Ize strucné charakterizovat v podstaté zakladni schéma dramatické tvorby,
protoZe samotny dramaticky text nemuze byt rovnocennou polozkou vici
dramatickému dilu (tedy divadelni inscenaci), ale pouze nezbytnym vodit-
kem. Profesor Otakar Zich ve své Estetice dramatického uméni vystizné
popisuje dvoji smysl dramatického textu: ,, Autor jej piSe pro herce a rezi-
séra a herci a rezisér jej vyuzivaji pro svou vlastni tvorbu."

Jak jiz bylo feceno, vychodiskem pro dramaticky text mdze byt cokoliv, ale
zalezi na dramatikovi, jakym zpdsobem i tfeba nedramatickou poetickou
baser dokaze ,zdramatizovat®, protoZe vlastnim obsahem hry je obraz
dramatického jednani postav, které usiluji o dosazené svych cild. Jde
o dramatické postavy, které maji souhrn uréitych vlastnosti (charakter
postavy). Na zakladé dramatikova zadani, aby dramaticka postava mohla
dosahnout svych cilt, musi byt jasné formulovany jeji pohnutky neboli me-
tivace. Ta pravé vychazi z charakteru postavy a z okolnosti, do kterych byla
dramatikem posazena. Motivace se projevuje v zakladnim déjovém dseku,
ktery se nazyva situaci. Situace je nejmensi déjovy tselk uréeny jednanim,
které vychazi pravé z motivace. Kazda situace musi byt vypointovana,
to znamena, Ze jadrem situace je néjaky problém, spor, rozpor, ktery by
mél byt feSen konkrétnim jednanim. K tomu dramatikovi slouZi jednotlivé
repliky dramatickych postav, které v zakladni koncepci délime na dialog
(rozhovor dvou a vice jednajicich osob) a na nahlas vyslovené vnitini tvahy
nazyvané monolog. Souhrn viech dramatickych situaci vyjadfenych dialogy
a monology vytvafi dramaticky déj hry. Ten se z hlediska pfichodt a odcho-
du jednotlivych postav technicky déli na jednotlivé vystupy, vétsi obrazy €i
scény. JeSté vetsi casti jsou akty, pfipadné déjstvi nebo jednani.

)iz v antickém Recku formuloval slavny filosof Aristoteles klicové principy
kompozice dramatu, respektive epického vypravéni. A tfebaze ona pravidla
stanovil pfedevsim pro feckou tragédii, jeho nad¢asova genialita dokazala
vystihnout podstatu, ktera v zakladnich neménnych principech pfetrvava
az do dnesni doby bez ohledu na divadelni Zanr. Dokonale totiZ vystihu-
je princip dramatického jednani na divadle, pficemzZ respektuje i divackou
psychiku. Aristoteles nabizi dramaticky oblouk, ktery otevira expozice. V ni
se seznamujeme s jednajicimi osobami, s prostfedim, ¢asem, s okolnostmi
a vztahy. Od expozice dramaticky text prechazi v kolizi, kde se divakovi
pfedstavuje problém, ktery velmi ¢asto zaklada konfliktni prvek, nebot pro-
blém je riznymi postavami rdzné naziran odliSnou optikou jejich motiva-
ce. Onen konfliktni prvek se pro nékteré dramatické postavy stava natolik
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nepfijatelny, Ze nastava potfeba jej fesit a tim dochazi ke krizi. Ona krize
predstavuje prvni vrchol dramatického textu, kdy se zcela vyhroti jednani
klicovych postav. JenZe nasleduje peripetie, ktera oddaluje zamyslené (pfi-
pravované) feseni konfliktu, dochazi ke zvratu oc¢ekavaného (naznaceného)
procesu a déj se prekvapivé zacne vyvijet jinym smérem (komické hrozi stat
se tragickym, tragické se zda fesitelné smirngé), ¢imz se v divakové mysli
uvolfiuje napéti a pfipravuje se prostor pro jesté silnéjsi konecny zasah. Ten
pojmenoval Aristoteles jako katastrofa. Pochopitelné vsechny tyto prvky
Ize snadno formulovat i u komedii a dalSich Zanr(, protoZe napfiklad kata-
strofou nemusi byt vZdy jen smrt hlavniho hrdiny, ale v komedii je to tfeba
svatba. Tim vSak Aristoteles zdaleka nekonti a pfidava jesté katarzi. Katar-
zi je minéna jakasi dusevni hygiena, ktera se odehrava v divakové mysli
a tim je bud uspokojeni z dobré zabavy, spokojenost s nové nastolenym
fadem, radost nad potrestanim zlocincd, ale také tfeba napéti a nespoko-
jenost nad faktem, Ze zlo zvitézilo nad dobrem, Ze nadéje nebyly naplnény
a ocekavani se promarnilo.

Pfedstavené paradigma tvorby dramatu vsak neznameng, zZe jde o nepre-
krocitelné dogma. Presto navzdory tomu, Ze od Aristotelovy smrti uply-
nulo pred 2300 let, zakony dramatu stale maji svou vypovidajici hodnotu
i v dnesni dobé. Lidstvo sice zestarlo (otazka je zdali i zmoudfelo), zmé-
nily se formy umeéni, objevily se nové Zanry, zvysila se vzdélanost, docha-
zi ke zrovnopravnéni ras i pohlavi, proménily se duchovni zaklady a ideje
lidstva, ale presto v hlavnich obrysech je aristotelska kompozice dramatu
dobrym vychodiskem pro kazdy dramaticky text. Jak s nim bude naloZeno,
zaleZi uz jen na samotnych tvircich.

VeSkera popsana teorie tykajici se dramatického textu jako zakladniho sta-
vebniho kamene divadelni inscenace je v podstaté poznana nutnost tviréi-
ginace (pfedstavivost), tedy dusevni ¢innost, ktera nam umoznuje vytvafet
v mysli pfedstavy. Ty pak pferdstaji do konkrétni literarni fabulace, tedy
do pfibéhu. Odnepameéti lidé radi vypravéji pfibéhy a stejné tak jim i ochot-
né naslouchaji, protoZe pravé pfibéhy pfinaseji nezaménitelnou osobni
zkusenost a podnécuji nasi fantazii. Fascinace pfibéhy at uz autentickymi
nebo fiktivnimi pfetrvala aZz do dnesnich dnu. A je to pravé zakladni pribéh,
od néjz se odviji dramaticky text, divadelni inscenace i konkrétni divadel-
ni pfedstaveni.
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Otazky a cviceni

1.

vk~ wN

10.

Jaké druhy zakladni dramatického textu mizZe inscenacni tym pouZit pro
vznik budouci inscenaci?

Cim se dramaticky text odliuje od béZné literatury?
Jaka je vzajemna vazba divadelniho pfedstaveni a divadelniho vjemu?
Jaké jsou urcujici prvky pro dramatizaci pavodniho literarniho textu?

Vysvétlete, co je vdramatu situace a vytvorte konkrétni model libovolné
situace.

Jakeé jsou zakladni principy kompozice dramatu podle Aristotela?
Je katarze soucasti dramatického textu?

Zvolte libovolné divadelni predstaveni a ve struénosti pfevypravéjte jeho
zakladni pfibéh.

Na pfevypravéném pfibéhu urcete jednotlivé body kompozice dramatu.
Ze tfi slovnich zadani a) muz dité, puska, noc, b) kral, provaz, loutka,
soud, c) davka, mésic, vlasy, plaz vytvofte tfi jednoduché, strucné pfibé-
hy. Potom v kaZzdém zadani prohod'te libovolna slova s jinym zadanim
a vytvorte dalsi tfi pfibéhy.
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SLOZKY INSCENACE
~ DRAMATURGIE

Dramaturgie je umélecka profese, o které se zpravidla moc nemlu-
vi, zdaleka o ni neni vidy jednoznacné povédomi, co je vlastné jeji na-
plni, ale pfitom pravé dramaturgie stoji na pocatku kazdého umeé-
leckého procesu v divadle. Dramaturgie je pfedevsim hledani, vybér
a studium materialt vhodnych k inscenovani. Dramaturgie by méla vy-
tvaret spole¢nou zakladnu pro dialog autord s divakem. Dramaturg by mél
byt dobrym psychologem, ale souc¢asné i odbornikem s lidskou i umélec-
kou autoritou. Proto jeho funkce predpoklada zasvécenou znalost nejen
dramatické literatury a také Siroky pfehled o divadelnim déni. Dramatur-
gie se koncentruje zejména na slovesnou pfredlohu inscenace a soucas-
né zajistuje nezbytnou kontinuitu repertoaru a zfetelnou kompaktnost
sméfovani konkrétniho divadla.

Je zadouci hned Gvodem poznamenat, Ze dilo dramatika existuje nejprve
jako samostatny literarni text, ktery vsak kontaktem s jevi§tém ztraci
svou pavodni existenci, prestavaji platit jeho plvodni specifické zakony
slovesného dila a text prochazi nutnou deformaci, protoZe je pouze jednou
ze sloZek, které vytvareji vysledné dramatické dilo.

Dramaturgie je (jako vétsina divadelnich termint) feckého ptvodu. Slovo
»dramatopoieo” pfedstavovalo jednak basnickou disciplinu, ale také samot-
né psani dramat. Naproti tomu ,,dramaturgia“ nebo ,dramatopoia“ zna-
menaly zpusob, jak je drama vystavéno, sepsano. A pokud jde o samotné
slovo dramaturg (pivodné ,,dramaturgés”), tim Rekové mysleli dramatika,
respektive dramatického basnika, tedy osobou, ktera piSe texty pro divadlo.
Dnes je dramaturg prostfednikem mezi plvodni literaturou a jevistnim
ztvarnénim. Jeho zadanim je umozZnit co nejoptimalnéjsi cestu plivodné
napsaného textu k jeho zvefejnéni prostfednictvim divadla. Dramaturgie
ma nezastupitelny podil na estetické koncepci kazdé inscenace. Drama-
turgie Gzce spolupracuje s reZii, a proto se opravnéné hovofi o dramatur-
gicko-rezijni koncepci, ktera je vychodiskem k realizaci kazdé divadelni
inscenace. Ta se projevuje jak v konkrétni inscenaci, tak i v dramaturgickém
planu a tim padem i uméleckém profilu celého divadla.
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Ve chvili, kdy vedeni divadla na zakladé shody dramaturga s reZisérem ak-
ceptuje vybrany titul, ikolem dramaturga je analyzovat textovou predlohu.
Analyza spociva v rozboru inscenacnich moznosti a ve vykladu zaméreni
a danosti zvoleného textu. Dramaturgie se snazi formulovat téma inscena-
ce. Tématem klasického divadla by méla byt pokazdé néjaka spolecenska
udalost, latka, v jejimz centru stoji ¢lovék, nebot divadlo se ze své pod-
staty zabyva lidskou spole¢nosti. Ostatné i proto hlavnim nositelem diva-
delniho vyrazu je vzdy ¢lovék zastoupeny hercem. (To samozfejmé nemu-
si byt urujici pro experimentalni a alternativni divadla.) Zakladni otazka
u kazdé divadelni inscenace proto zni, jaké je téma, o ¢em se to hraje?
Proto jasnym vyznénim tématu by méla byt srozumitelna myslenka (sdéle-
ni, vypovéd) dané divadelni inscenace. Za tim acelem by dramaturgie méla
aktivné rozkryvat jednotlivé postavy (charaktery), hledat jejich vzajemné
vztahy i motivace v jejich jednani v individualnich situacich i v celé divadelni
inscenaci. Tim se vytvafi celkova kompozice (koncepce) dila, ktera musi byt
v souladu se zvolenym, postupné hledanym a také nalezenym zvolenym
Zanrem, respektive stylem ¢i druhem divadla. Jediné tak Ize dosahnout Za-
douci jednotnou formu divadelni inscenace.

Nutno poznamenat, Ze u kazdé i klasické inscenace Ize (tfeba u Hamleta,
Romea a Julie, Lakomce apod.) rozlicnych témat nalézt bezpocet. Je dobré
si uvédomit, Ze téma by vzdy mélo byt spjato s dobovym, mistnim nebo
individualnim ahlem pohledu. Dramaturgie se vlastné prostfednictvim di-
vadla snazi naléhavé vyjadrovat k soucasnému svétu.

Ukolem dramaturga pak je, aby pozorné dohliZel a aktivné oponoval tviréi-
mu tymu a zejména pak reZisérovi s jasnym zadanim, Ze zvolené téma musi
byt v inscenaci skute¢né akcentovano a naplnéno. Ve chvili, kdy v predsta-
veni divak neciti jasné téma, kdy se neorientuje v motivacich a v reZijné dra-
maturgickém zaméru, podvédomé se pro néj divadlo stava netitelné, ne-
srozumitelné, pak nikdy nemuze dojit ke kyZené katarzi. Dramaturgie proto
musi v literarnim textu hledat smysl hry pro dnesek. Cilem divadelni insce-
nace neni jen prevypravét v néjalych kulisach pfibéh. Pravé prevypraveé-
nim by mélo vzniknout dilo, které je aktualni, Zivé, vzrusujici a tfeba i pFi-
nosné ke spolec¢enské diskusi mezi divadlem a divaky. | proto by mél byt
dramaturg v kontaktu se sou¢asnymi dramatickymi autory, mél by s nimi
aktivné pracovat a hledat jejich prostfednictvim vhodné texty k jevistni re-
alizaci. Prace dramaturga rovnéz spociva v tom, Ze casto sam upravuje,

vrvos

textu. V ramci dramaturgicko-rezijni koncepce jeho spoluprace s rezisérem
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zacina uz pred prvnimi zkouskami, je garantem srozumitelnosti a vhodnos-
ti textové predlohy. V neposledni fadé dramaturg, respektive dramaturgie
vstupuje do tvaréiho procesu jako oponent nékdy nefizené vynalézavosti
a okamzitych napadd celého tvaréiho tymu pocinaje rezisérem, pfes vytvar-
nika, skladatele a pochopitelné vsech hercd.

Cinnost dramaturgie v divadle lIze asi nejvystiznéji charakterizovat jako
zputsob mysleni o divadle. A to je u kazdého ¢lovéka originalni, individualni
a diky tomu se také lisi dramaturgie jednotlivych divadelnich soubord.

Otazky a cviceni

1. Jaké je postaveni dramaturga v divadle?
2. Madramaturg rozhodujici slovo pfi prabéhu realizace divadelniinscenace?

3. Pokuste se definovat tfi celospole¢enska témata, ktera jsou pro soucas-
nou dobu aktualni

4. Pokuste se definovat tfi vztahy, modely chovani, které jsou v souc¢asné
dobé nejdiskutovanéjsi a mohly by byt tématem divadelni inscenace.

5. Pokuste se definovat tfi lokalni, mistni témata, které jsou aktualnive va-
Sem meésté, regionu a mohly by byt tématem divadelni inscenace

6. U nasledujicich deseti dél svétové i nasi dramatiky doplfite autory a na-
sledné definujte alespori u tfi z nich, jaké je jejich zakladni téma: Romeo
aJulie, Hamlet, Lakomec, Bila nemoc, Matka, Mary$a, Lucerna, Revizor,
Tri sestry, Cyrano z Bergeracu.

7. Uvybranych tfi tituld se znalosti obsahu divadelni hry se pokuste defino-
vat, jaké dalsi téma by $lo vhodnou dramaturgickou Gpravou akcentovat.

8. Zvybéru deseti tituld v otazce Cislo 6 vyberte tfi tituly a vysvétlete, jaka
je vazba tématu k soucasnosti.

9. Motivace je urcujici pro divadelni jednani. Pokuste se vymyslet vérohod-
nou motivaci pro:

10. Vlastizradu

1. Ukladnou vrazdu knéze
12. Sebevrazdu

13. Finanéni podvod
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4.
15.
16.
17.
18.

Podvadéni v kartach

Hanobeni

Svedeni manzelky kamarada

Unos ditéte

Uved'te literarni text, roman, povidku, ktera vas zaujala a byla by vhodna

pro divadelni zpracovani s tim, Ze vedle stru¢ného obsahu vystihnéte
zakladni téma knihy, respektive divadelni inscenace
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SLOZKY INSCENACE
- REZIE

Tézko by se asi nasel ¢lovek, ktery by alespori ramcové netusil, co obnasi
profese reZiséra. Divadly rezonuje jeden aforismus, Ze kdyZ se povede pied-
staveni, tak vzdycky za to mdzou herci a kdyZ se nepovede, pokazdé za to
mUZe reZisér. Pravdou je, Ze reZisér je povazovan za stézejniho autora ins-
cenace, za niz také nese hlavni zodpovédnost. Ale samoziejmé azZ tak jed-
noduché jako ve zminéném aforismu to rozhodné neni. ReZie je bezesporu
kli€ova innost pfi realizaci divadelniinscenace. Rezisér musi byt silna umé-
lecka osobnost a schopny organizator, ktery ve svém ddsledku bez ohledu
na podil ostatnich uméleckych slozek je skute¢né plné zodpovédny za ko-
necné uskute¢néni dramaturgickych myslenek syntézou vsech divadelnich
slozek ve viditelné a slySitelné jevistni podobé. Zminéna jevistni podoba
je vysledkem dramaturgicko-rezijni koncepce, do niZ rezisér vstupuje jako
spolutvirce transformace literarni pfedlohy, kterou pfi poznavani jejich vy-
znam a hledani prostfedkd prevadi v praktickou €innost na jevisti.

Pojem rezie pochazi z latinského slova ,regere”, coz lze preloZit jako
reZirovani, fizeni, vedeni, zpravovani. Podobné francouzské slovo ,regie,
pak v pfekladu znamena sprava, fizeni, naklady, sprava. Obé slova dokla-
daji tvarci aktivitu pfi vzniku divadelni inscenace. Obecné feceno, reZie je
umélecky obor, ktery nejen tviréim zptisobem sjednocuje individualni prvky
inscenace a organizuje jeji strukturu. Byt v titulku této kapitoly sice uvadi-
me reZii jako jednu slozku inscenace, pijdeme-li k podstaté samotné rezie,
zafazeni neni pfesné, protoZe rezie sama o sobé neni samostatnou sloz-
lou, ale integrujici a koordinujici ¢innosti vsech slozek divadelni insce-
nace.

Potfeba funkce reziséra (nikoliv jen ¢lovéka, ktery se z hledisté podiva, jak
to vypada na jevisti) historicky pfichaziv okamziku, kdy pfedstaveni se méni
z pouhého uvedeni hry na divadelni inscenaci. Funkce reZiséra se objevuje
az v priibéhu vyvoje divadla, a to konkrétné v okamziku, kdy se predsta-
veni postupné pretvafi v konglomerat nejriznéjsich vSeoborovych umé-
leckych i technickych slozek, které se cilené spolecné podileji na vzniku
divadelni inscenace. Konkrétni inscenace tak uz neni jen pouhym uvede-
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nim literarniho dila na jevisti ve viditelné a slySitelné jevistni podobé. Ale
jde o originalni partituru nastudovanou béhem zkouskového obdobi.
Pocatky rezie vdnesnim slova smyslu registrujeme v druhé poloviné 19. sto-
leti v souvislosti s €innosti divadelni skupiny tzv. Meiningenskych. V jejich
divadelnim konceptu se letech 1874 - 1890 vyprofilovaly peclivé divadel-
ni zkouSky, propracované davové scény, dokonala herecka souhra a cilené
vytvafeni atmosféry.

Cinnost reZiséra lze zjednodudené pfirovnat k cinnosti dirigenta
orchestru. Cleny tohoto pomysiného orchestru je cely realizaéni tym, pfi-
temzZ herci jsou sice jeho nejviditelngjsi ¢asti, ale zdaleka ne nejvétsi.
Ukolem reziséra je ve vztahu k tomuto ,,orchestru* umét tym #ddné motivo-
vat, vysvétlovat, obhajovat, vést k cili; tedy ke konkrétnimu uméleckému
vysledku.

V pfipadé rezijni prace Ize hovofit velmi zjednodusené o dvou plnohodnot-
nych a legitimnich rezijnich pfistupech. V obou pfipadech vsak plati, Ze
na pocatku je nejakad vize a snaha ji zeskutecnit. Na jedné strané jde o rezi-
séra reprodukéniho a interpretacniho divadla a na strané druhé vystupuje
autolkraticka rezijni inspirativni pozice, ktera tvrdé prosazuje subjektivni
delni inscenace. Takova reZie si pak podmanuje veskeré inscenacni slozky
ke své nadfazené vypovédi o svété a lidech. Prvni rezijni typ nechava dra-
maticky text bez vyraznéjSich zmén a predevsim prostfednictvim herce se
snazi co nejvérnéji sdélit prostfednictvim scénické podoby dilo konkrétniho
dramatika. Rezie v takovém pfipadé vSechny podstatné vyznamy hleda pre-
devsim v dramatickeé pfedloze. Druhy rezijni typ je dramatickym textem vy-
provokovan k néjaké inspiraci. Rezisér se vlastné tak stava druhym autorem
hry. Jediny rozdil je v tom, Ze nepiSe vlastni dramaticky text, ale jakési lib-
reto na zakladé dramatického textu. A zminéné libreto se muze a také ne-
musi kryt s pdvodnim dramatikovym textem. Pro reZiséra tohoto druhého
typu je dramaticky text pouhym vychodiskem k originalni (a nezfidka i zcela
odligné) scénické interpretaci.

V obou pfipadech k reZijni praci rezisér potfebuje dobfe ovladat jednotlivé
divadelni sloZky a zvladnout analyzovat herecky vykon, protoZe pravé pro-
stfednictvim herce reZie uplatriuje vétSinu svych inscenacnich zamérd. Nej-
Ucinng;jsi prostfedky pro realizace zaméru reZiséra jsou mizanscéna a tem-
porytmus.

Mizanscéna je prostorové, grafické znazornéni tématu v konkrétnich
dramatickych situacich a vSech prvki v prostoru. Jde o rozestavéni jed-

25



najicich postav, jejich pfesuny po jevisti, které by mély vychazet z obecné
pfijimané divadelni konvence (musi byt pochopitelné a identifikovatelné),
pficemZ vzdalenost postav a jejich rozmisténi vyznamné pfispiva k motivaci
postav a jejich pohybu po jevisti. Divak musi mit moznost rozpoznat v déni
na jevisti konkrétni Zivotni projevy. Nutno poznamenat, Ze pravé mizan-
scéna jako grafické zosobnéni obsahu jednani na jevisti vyznamné pfispiva
k dramaturgickému vykladu konkrétniho dramatického textu.

Naproti tomu temporytmus a prace s nim se projevuje zejména ve zvu-
kové a obrazové sloZce inscenace. Jde o jeden ze zakladnich faktorii dra-
matického jednani. Charakterizuje vnitfni vztahy mezi tempem, rytmem
a dynamikou jevistniho dila. Zakladem kazdé divadelniinscenace je jedna-
ni postav (at' uz slovem, pohybem nebo obéma zpusoby). Kazdé jednani ma
delsi a kratsi faze (rychlejsi a pomalejsi, vyznamnéjsi a podruznéjsi). Proto
temporytmicka koncepce je svym vyznamem srovnatelna s ideovym zame-
rem daného dila. Tomu napomaha plasti¢nosti jevistniho déni a spravnym
rozloZenim v €ase. Je tfeba si uvédomit, Ze i zdanlivé drobné zmény tempa
v mensich Gsecich inscenace vyrazné (pozitivné i negativné) ovliviiuji zmény
rytmu v celém kontextu. Rytmus je v praxi stfidanim kratSich a delSich fazi,
které dzce souvisi také s dynamikou. Ta cilené akcentuje impulsy jednot-
livych fazi inscenace, které vedou k celkovému rytmu dramatického dila.
0d néj se, zjednodusené feceno, odviji divacka akceptace (vtazeni do pfibé-
hu) nebo odmitnuti (nuda).

Poucena reZie musi umét dobfe analyzovat herecky vykon a inscenovanou
[atku invenénim zpusobem interpretovat, zasadit do dobového a prostoro-
vého kontextu. K tomu s inscenacnim tymem hleda nejuc¢inné;jsi a nejsrozu-

ném postupu, se pokazdé odviji od miry umélecké potence.

Otazky a cviceni

1. Rezisér je plné zodpovédny za vysledny tvar inscenace. Pfesto uved'te
nékteré momenty v procesu tvorby inscenace a nasledné realizace pfed-
staveni, za které reZisér nenese zodpovédnost.

2. Prot nemudzeme chapat rezii jako rovnocennou slozku tvorby inscenace?

Moderni rezii vnimame od posledni ¢tvrtiny 19. stoleti. Cim obohatila
proces tvorby divadelni inscenace?

4. Pokuste se uvéstjména alespor dvou vyznamnych svétovych divadelnich
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rezisér, ktefi aspésné formulovali a také praktikovali ur€ity novatorsky
postup v reZijni tvorbé, a co bylo jeho podstatou?

Uved'te jména alespon tfi vyznamnych €eskych divadelnich reZisérd.
6. Jednim z dkoll reZiséra v procesu tvorby je motivovat, vysvétlovat, ob-

hajovat. Uved'te na pfikladu fakticky vyznam onéch tfi sloves v konkrétni
modelové situaci.

7. Jaké jsou dva hranicni typy rezijniho pojeti tvorby divadelni inscenace?
8. Pokuste se laicky a velmi zjednodusené vysvétlit pojem mizanscéna.
Pokuste se laicky a velmi zjednodu$ené vysvétlit pojem temporytmus.

10. Predstavte si, Ze jste rezisérem v divadle. Sepiste, co vsechno musite
zaridit a zorganizovat od pocatecni volby textu az po premiéru.

(Ndpovéda k otdzce cislo 4: Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij a jeho me-
toda autentického proZivani, Max Reinhardt a jeho expresivni divadlo ob-
divujici biomechaniku s masovymi plenérovymi scénami, Antonin Artaud
a jeho divadlo krutosti akcentujici emoce pusobici na podvédomi s touhou
po vizudlni a plastickeé feci, Bertolt Brecht a jeho zcizovaci prvky naruSujici
divadelni iluzi, Jerzy Grotowski a jeho ,,chudé divadlo* s akcentem na herce
pfi oprosténi vSech prvki scénografie, Peter Brook a jeho snaha pres arche-
typalni lidské pocity budovat multikulturni a vSesrozumitelné divadlo jako
dialog s divakem.)
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SLOZKY INSCENACE
- HERECKA TVORBA
/HERECTVI

Prvni otazka, kterou bézny divak v souvislosti s libovolnou divadelni insce-
naci polozi, zpravidla zni, o €em to je a kdo v tom hraje? MoZna pak jesté
pfijde u zkuSengjsiho divadelniho konzumenta dotaz na jméno reziséra. Ale
s velkou mirou jistoty Ize tvrdit, Ze i velmi pouceny divak primarné nekla-
de otazky, kdo je dramaturgem, scénografem, pfipadné kdo napsal hudbu?
Pravé pfedevsim prostfednictvim herecké tvorby divadelni inscenace
oslovuje publikum. Herec je stfedobodem divadelni udalosti a jako takovy
umoznuje Zivé propojeni mezi autorovym textem, rezijnim vedenim a diva-
kem. Lze si zcela jisté pfedstavit divadlo bez vSech inscenacnich slozek ale
jen tézko bez herecké slozky. Je to mozna nespravedlivé vici ostatnim sloz-
kam, ale faktem zistava, Ze herecka prace je v divadelni inscenaci zpra-
vidla dominantni sloZzkou. A opét bychom mohli pouzZit stejny aforismus,
ktery byl jiZ citovan v tvodu kapitoly o rezii.

Mame-li hovofit o herectvi jako o sloZce divadelni inscenace, je tfeba hned
uvodem vymezit zakladni mantinely mezi projevem hranym a hereckym.
Hrani je souéasti nasi socialni role ve spoleénosti. Clovék se zpravidla cho-
va tak, jak jeho vétSinové okoli ocekava. K takovému konani nikdo z nas
nepotfebuje Zadnou prapravu ani talent. Je to spolecenska role, kterou vét-
§ina z nas dobrovolné pfijima a s vétsim ¢i mensim dspéchem zvlada. Ale je
tady jedno ale. Asi nikdo z nas nechce byt svym okolim dobrovolné vniman
jako nepfijemny, neochotny, zly, zavistivy, intrikujici a kdovi jaky jesté ¢lo-
vék. Nikdo védomé takovou ,postavu” nevytvafi. Pfesto nase okoli (socialni
bublina pracovisté, tfidy, party, sportovniho nebo zajmového klubu) ¢asto
takovou roli Elovéku pfisoudi, aniz by o to kdokoliv stal. A tim jej vlastné
obsadi do druhé Zivotni role, tak jak jej vnima jeho okoli. Jen tézko se z ta-
kové (zejména negativni) ,role” vystupuje. Zcela autenticky a uvolnény je
clovék, az teprve kdyZ za nim zapadnou dvefe bytu a nikym nepozorovan
tfeba odlozi zapachajici ponozky na sedacku, ubali si cigaretu, zamlaska
si nad utopencem, nebo se pohrouZi se do sladkého nicnedélani a neohlizi
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se na nejraznéjsi hlasité fyziologické procesy vlastniho téla. Pochopitelné
podobné chovani vychazi z osobnosti kazdého ¢lovéka, ktera se projevuje
urovni vzdélani, vychovy a mravnich zasad. Naproti tomu herectvi zname-
na vzdy védomé vytvaret fiktivni (literarni) postavu jako celek, kdy herec
svym talentem naplfiuje vztah dané postavy ke svétu. Herecky projev je
v tomto pfipadé takové jednani, které dané sdéleni zprostfedkovava diva-
kovi. A pravé herectvi se bude vénovat tato kapitola. Je to natolik slozity
a mnohovrstevnaty obor, Ze se problematiky jen ramcové dotkneme, proto-
Ze vedle teoretickych znalosti je také tfeba nezbytny podil talentu a herecké
profesionality.

Na misté je jesté jeden postieh. Rada lid si plete herectvi s napodobova-
nim. Proto se nezfidka stava, zejména v amatérském divadle, Ze €lovék bez
jakékoliv prapravy bez bazné a hany je ochotny vystoupit na jevisti v diva-
delni inscenaci. To co je bézné k vidéni v divadle, je vSak zcela nemyslitelné
v hudbé. Tézko si predstavit interpreta na kterykoliv hudebni nastroj, Ze
by stejné odvazné bez znalosti femesla, bez znalosti techniky byl ochoten
seridzné vystoupit na koncertu nebo se zaclenit do orchestru. Pfitom lidské
télo je pro herce vlastné stejny nastroj jako tieba housle pro houslistu.
Bez cviceni oba nastroje zpravidla hraji falesné...

Uvodem budiz formulovano, co je vlastné herecky projev. V prvni fadé
jde o vnéjsi techniky, které zahrnuji prinik komplexu hlasovych kom-
ponenti (vyska hlasu, sila, barva, intonace, melodika), neverbalnich
projevi téla (mimika, gesta, a postoje) a vztah herce k jevistnimu pro-
storu. VV zasadé Ize to shrnout pod slovni spojeni herecké femeslo. To do-
plAuji (umociuji) vnitini herecké techniky, které pifedstavuji schopnost
emocionalni promény, vnitini vidéni, fantazie, smyslové vnimani, ale
talké mysleni, spolecensky rozhled, pamét a v neposledni fadé i schop-
nost analyzovat konkrétni text. Jde o psychické konani, které ¢lovék
muzZe ovliviiovat svou vili a soucasné si jej i uvédomovat. Mimo tyto
dvé zakladni klasifikace patfi jesté zcela individualni tak zvané hlubinné
zdroje herecké tvorby. |de o z vlastni vile neuchopitelné (existencialni)
snové, pudové a intuitivni projevy. VSechny tyto techniky a zdroje se pfi
herecké praci prolinaji a rozhodujicim zplisobem ovliviuji koneény vy-
sledek.

Zejména vnitini herecké techniky jsou znakem talentu a zakladem kvalit-
niho hereckého vykonu. Této skutecnosti si véimal jiZ Denis Diderot, ktery
v roce 1773 vydal spis pod nazvem, Herecky paradox. Zde ve fiktivnim dia-
logu dvou hercli si klade sam sobé otazku, zda viibec muze mit herec néjaky
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vlastni charakter, hraje-li charaktery jinych postav. Sam si rovnéz odpovida,
Ze pravé znakem velkého hereckého talentu je uginit z psychofyziologické
vybavy vlastni osobnosti nastroj umélecké tvorby.

Herecka tvorba probiha ve spolupraci s rezisérem béhem zkousek a cas-
to jde o uméni urputného hledani a nasledného zviditelfiovani skrytych
vyznamu, motivaci a podtexti. Jediné tak Ize literarni text ucinit srozumi-
telnym a Zivotnym. Béhem zkousek herec své jednani, fec i pohyby fixu-
je do své paméti. Pokazdé v3ak jde o fixaci otevienou, ktera je pfipravena
modifikovat vysledny tvar v kone¢né fazi aZ béhem predstaveni za G¢asti
obecenstva. Tak vznika postava divadelni inscenace. A protoZe kazda po-
stava v konkrétnich situacich néjakym zptisobem jedna (s konkrétnim cilem
ovliviiuje dalsi postavy nebo samotny déj) a nuti reagovat druhé, hovofime
o dramatickém jednani.

Herecké techniky Ize s patfi¢nou vali a vytrvalosti zvladnout do pfijatelné
urovné, ale ,chléb se [ame* ve chvili, kdy si herec musi uvédomovat sam
sebe. V jeho osobnosti je jadro hereckého projevu. Vlastni télo, mysl jsou
jedineénym tvircéim materialem, ale teprve pfi jeho spravném uchopeni
a pfi optimalnim vyladéni Ize hovofit o naplnéni hereckych predpokladi.
Jen kdyZz herec pochopi a pozna sam sebe, mulze vytvofit vérohodné auten-
tické postavy druhych.

Klicovym hereckym tkolem je svét svych vnitinich predstav, obrazii a vizi
zviditelfiovat prostfednictvim zvukd, ténd, pohybi téla a slov, aby tak
doslo pred divaikem ke zjeveni scénickych obrazii, na jejichZ pocatku byl
v lepSim pfipadé jen literarni text. K tomu musi byt herec vybaven po tech-
nické strance a musi mit potfebny herecky talent. BEhem zkousek se herec
uci na jevisti néco ¢i nékoho ztvarnit, k tomu potfebuje ovladnout femeslo.
Ale soucasné musi jeho tvorba sméfovat k tomu, aby svym vykonem vzdy
plsobil spontanné a autenticky. A to je druha sloZka herecké tvorby, tedy
onen herecky talent.

Otazky a cviceni
1. Uved'te jména deseti vyznamnych €eskych a svétovych herc

2. Pokuste se u vybranych jmen charakterizovat ddvod, proc se vam jejich
herectvi libi, €&im vas pfitahuji?

3. Jaky je rozdil mezi hranim a herectvim? Uved'te pfiklady.

4, Cojsou vngjsi herecké techniky?
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10.

Uved'te pfiklady, kdy jsou herecké techniky nedostatecné, Spatné.

Cojsou vnitfni herecké techniky, a uved'te pfiklad hercu, ktefi tyto vnitini
techniky dobfe ovladaji?

Jak byste popsali a zafadili v herecké tvorbé vyzarovani, charisma, esprit?

Obcas se herecky projev popisuje jako pudovy, emocionalni a intelektu-
alni. Jak byste jednotlivé typy charakterizovali? A pokuste se jednotlivé
herecké projevy pfifadit konkrétnim znamym €eskym herctim a here¢kam.

Kvalitni vyslovnost (artikulace) je automaticka samozfejmost kazdého
profesionalniho herce. Vyzkousejte si to na jazykolamech: ZZira vas vas
hnév; Na klavir hrala Klara Kralova; Dolar, libra, rubl; Roli lorda Rolfa hral
Vladimir Leraus; Nenaolejuje-li mé Julie, naolejuji Julii ja; Drbu vrbu;
Kyklop kouli kouli od poklopu ku poklopu; Pletl Petr Fletr svetr; Pudl
prdl pudr.

Stejné tak dilezity je pro herce pohyb a v tomto cviceni jen spojime pohyb
s fantazii, s pfedstavivosti. Pokuste se spinit tato tfi zadani. 1. Pfedstavte
si malou mélkou feku, kterou musite pfejit po nerovnomérné rozmisté-
nych vratkych balvanech; 2. Predstavte si, Ze Ziznivy hledate v hustém
lese studanku, tu naleznete, dychtivé pijete, ale voda je otravena a kle-
sate v bezvédomi k zemi; 3. Pfijdete do pokoje a na stole necekané lezi
revolver. Zkuste se zachovat, jako kdyZ se velmi bojite zbrani a nasledné
jako kdyz pravidelné chodite na sportovni stfelnici.
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SLOZKY INSCENACE
— SCENOGRAFIE

Pro bézného divadelniho divaka je scénografie téZko definovatelnou samo-
statnou disciplinou. Je to divadelni uméni, vytvarné uméni, mezioborové
umeéni, doplnék inscenace, osobita umélecka disciplina? Nejen toto v sobé
zahrnuje scénografie, ktera se taka po staleti potykala s riznorodou termi-
nologii. Svébytné profesi se nékdy fikalo dekorace, vytvarnik nebo vypra-
va. JenZe scénografie je mnohem 3irsi oblast. Pod timto pojmem chapeme
vytvarné feseni scény, kostyma, masel, nabytku, rekvizit a v neposled-
ni fadé jde takeé o divadelni svétlo. Svym zptsobem je to oblast uZitého
uméni, které slouzi myslenkovému obsahu divadelni inscenace a pfispiva
k vizualizaci textu. Proto je nezbytna tvaréi spoluprace mezi scénografem
a rezisérem, protoZe jinak nemuzZe dojit k jednotnému obsahovému i vizu-
alnimu vykladu dramatického textu.

Z historického pohledu se pojem scénografie objevuje opét ve starém Rec-
ku. Slovo ,,skenografia“ znamenalo uméni dekorovat divadlo. V angli¢tiné
je to ,scenography®, ve francouzstiné ,,scénografie’, v némciné ,Biihnen-
bild“ Také v ruStiné pojmenovani této profese zni stejné jako v cestine.
Vsechna identicka slova spojuje starofecky pojem ,skene”, coz byla pu-
vodné budova v pozadi za jevistém. Tady bylo herecké zazemi, tady zpra-
vidla tfemi vstupy vstupovali protagonisté a chér, tady byl i sklad divadel-
niho materialu a Satny. Budova soucasné slouzila jako zakladni dekorace.
Jednou to byl chram, podruhé palac, jindy zase patricijsky ddm. Postupem
tasu zacali herci vystupovat i na rovnou stfechu budovy a tim ji vlastné
integrovali do jevistniho prostoru. Druha cast slova je skryta v terminu
»grafein” chapané jako ryt nebo psat. Z divadelni historie je znamo, Ze
pravé tato budova v pozadi jevisté byvala velmi vyrazné barevné zdobena
(dekorovana) podle tcelu konkrétni inscenace. V pavodnim slova smyslu
se scénografii myslela pfedevsim vytvarna stranka inscenace, ktera méla
realizovat vsechny prostorové idaje obsazené v dramatickém textu. Jiny-
mi slovy scénografie piivodné méla predevsim pfispivat k ilustraci zvo-
leného textu. Teprve v renesanci se podle zminéné antické budovy zacal
cely jevistni prostor nazyvat scénou, objevuji se prvni pokusy o vytvareni
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rtizné pomalovanych kulis (dekoraci), objevuji se oboustranné (otocné ku-
lisy), baroko pfinasi do divadla objev perspektivy, ktery pomaha vytvo-
fit iluzi prostorové hloubky a vytvarnik se stava stalou soucasti tvirciho
tymu.

Soutasny scénograf je zodpovédny za celou vytvarné-dramatickou stranku
inscenace a ve vétsiné pfipadd také ve spolupraci s reZisérem a osvétlovaci
i za nasviceni inscenace, pokud soucasti tviirciho realizacniho tymu neni
samostatna pozice light designéra. Pochopitelné scénograf musi nad dra-
matickym textem Gzce spolupracovat s rezisérem. Diskutuji o barvach, ma-
terialu, nabytku, kulisach, dekoracich, o prostoru, o proporcich, o svétle, coZ
jsou prvky vedouci k vytvarnému uchopeni inscenace, které pfes prvni skici
a navrhy vrcholi maketou scény. K tomu samozfejmé soubézné patfi navrhy
kostymu a specialnich rekvizit. Scénografie je specifické vytvarné uméni,
které vyhradné slouzi myslenkovému obsahu inscenace a pfispiva k jeho
estetickému a ideovému vyznéni. Scénografie je nepominutelnou sloZzkou
zanru a stylu inscenace. Na rozdil od klasického vytvarného umeéni scéno-
graficky projev se lisi riznorodosti a fiktivnosti materialu, nékdy tvofeného
i lidskym télem, hmotnymi doplriky, svétlem a pohybem. V neposledni fadé
scénografie spoluvytvafi originalni atmosféru, kterou nelze béZnymi vytvar-
nymi prostfedky specifikovat.

Pri této prilezitosti je tfeba také definovat, co je scénicky prostor. Zdaleka
nejde jen o klasické divadelni jevisté. Je to jakykoliv prostor, kterému fikame
scéna, nebo jevisté. Divadlo se pokazdé odehrava v konkrétnim prostoru
v pfesné ur¢eném misté, kdy na jedné strané je pozorovany objekt (jevisté)
a na strané druhé divak. Hranice mezi tim, kde se hraje a kde ne, je
uréena kazdym typem inscenace a scény. Jakmile divak z viile reZiséra tuto
hranici prekroci, pfestava byt divakem a stava se ucastnikem udalosti,
ktera pro néj jiz neni klasickym divadlem, ale dramatickou hrou (nebo téz
performanci, happeningem) a scénicky prostor pak splyva s prostorem spo-
lecenskym.

Typickym a také nejcastéjsim evropskym scénickym prostorem je tak zva-
na ,kukatkova scéna“ |de o klasické uspofadani divadelniho prostoru, kde
jevisté je od hledisté vyrazné oddéleno portalem a oponou. Scéna vytva-
fi dojem reliéfniho, plastického obrazu s vizualni perspektivou. UmozZiu-
je nejvyhodnéji realizovat iluzivni typ divadla (navozuje iluzi skutecnosti,
scéna odpovida skutecnosti a snaZi se pfenést divaky do prostfedi, v némz
se hra odehrava). Jevistni portal vycleriuje hloubkové, stranové i vyskové ar-
chitektonicky ¢lenény prostor, ktery umoznuje maximum moznosti v dyna-
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mickém pojeti dramatu. Kukatkova scéna vétSinou uziva dvourozmérnych
kulis a dalSich zafizeni k vyvolani potfebné iluze. V naturalistickém divadle
mél pravé portalovy otvor mezi jevistém a hlediStém vytvaret iluzi tzv. ne-
viditelné ctvrté stény

Dalsi ,,indoorové” scénické prostory se nazyvaji podle tvaru, kterym se tvdr-
ci inspirovali jako napfiklad aréna, manéz, koridor, oval, pfichazi na fadu
i variabilni scénicky prostor a podobnég, pficemz tyto prostory slouZi pre-
devsim k neiluzivni, autentické rezii a dramatice. Posledni dobou se sta-
va velmi moderni tzv. ,,site-specific art", coZ je divadelni projekt zasazeny
do kontextu prostoru, kterym je také pfimo vymezen. Nejcastéji se jedna
o projekty spotivajici v oZivovani opusténych chatrajicich budov s vyuzitim
jejich atmosféry a historie, véetné genia loci daného mista. Vsechny podob-
né varianty jsou pfirozenou reakci divadelnich tvarcd na vyvoj modernich
komunikacnich technologii, které omezuji mezilidsky kontakt. Proto diva-
dlo se snazi akcentovat to, co elektronicka média nemohou a to je pfima,
osobni komunikace tady a ted. K tomu slouZi nejen alternativni scénicky
prostor, ale i promyslena moderni scénografie. Ta by méla pro kazdou ins-
cenaci objevit specificky jazyk, ktery mluvi k oku a podporuje, prohlubuje
a rozsifuje vyznamy hry.

Na okraj kapitoly o scénografii stoji za zminku pfipomenout, Ze reZisér
ve spolupraci se scénografem pouZivaji pfi praci nad scénografickym navr-
hem také dvé basnické figury a to metaforu a metonymii.

Metafora vychazi z toho, Ze kazdy pfedmét, kazda ¢innost ma své pojme-
novani konkrétnim slovem. Metafora toto pojmenovani pouziva u jiného
predmétu, ktery je s danym pfedmétem vnéjskové (vizualné, symbolicky)
podobny. V pfipadé divadelni scénografie miZe byt s metaforou naklada-
no tfeba tak, Ze ze stropu volné visici zavés mudze podle barvy nasviceni
symbolizovat strom, vodopad, chramovy sloup, skalu anebo pfizrak. Jindy
jeden ¢i dva herci mohou spojenyma rukama vytvaret branu, Zidle mdze
symbolizovat ¢lovéka atd. Naproti tomu u metonymie se vyznam posou-
va na zakladé vnitfni podobnosti, typické vlastnosti, pficemz nejcastéjsi
vyuzitim synekdocha, kdy zaménujeme oznaceni detailu za celek. Kon-
krétnim pfikladem muZze byt tfeba v pohadce kralovské kfeslo, které nas
pfenese na kralovsky dvir a jeden strom nas nasmeéruje do lesa. Jindy to
muZe byt volant v rukou herce a jsme v automobilu, nebo tfeba padlo v ruce
a jsme na lodicce.

Jak z vy$e feceného vyplyva, scénografie je svébytny druh vytvarného umé-
ni v univerzalni podobé, protoZe spojuje architekturu, malifstvi, sochafstvi,
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grafiku, uzité umeéniv jeden celek, jehoz vysledna kompozice a podoba za-
leZi na dalSich tvircich, ktefi jej navic jeSté naplfiuji neopakovatelnou akci
a Zivym pohybem herci.

Otazky a cviceni

1.

10.

Jak probiha vztah reZiséra a scénografa a kdo ma koneéné slovo pfi vy-
sledné jevistni podobé scény?

Scénografie ma vést k jednotnému vyznéni obsahu a formy inscenace.
Pokuste se uvést fiktivni pfiklad, jak by vypadala scénografie v rozporu
s dramatickym titulem.

V pribéhu véku se scénografie vyvijela od ilustrace dramatického textu az
k osobitému vyrazu. Pokuste se popsat, jak by mohl vypadat tfeba hosti-
nec v Marysi v ilustrativnim pojeti a stejny hostinec v modernim vizualu.

S jakym obdobim je spojeny v divadle vynalez perspektivy a k éemu na je-
visti ve scénografii slouzil?

Co si pfedstavujte pod pojmem nasviceni jevisté, kromé toho, Ze musi
byt na herce dobfe vidét?

Pfedstavte si scénu z Romea a Julie, kdy Montekové jsou obleceni jako
fanousci Slavie a Kapuleti jako fanousci Sparty. Je takovy vyklad mozny,
a pokud ano, jak byste ho vylozili?

Vymyslete a charakterizujte scénicky prostor ve vasi Skole a dosad'te
do néj konkrétni titul, ktery by se tam dal realizovat.

Vymyslete néjakou specialni budovu (prostor) ve mésteé pro site-specific
art” a navrhnéte pfibéh, ktery by se tam dal realizovat.

Podivejte se na spoluzaky okem scénografa a (a zfejmé podle detailu)
nazvéte je obecnou postavou, kterou by mohli v daném obleceni hrat.
Potom vyménte u nich nékteré ¢asti obleceni navzajem, vysvétlete proc
a pokuste se vymyslet pfibéh, do kterého by se hodili.

Uved'te vlastni libovolny pfiklad scénografického pouZiti metafory a me-
tonymie na jevisti.
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SLOZKY INSCENACE
- ZVUK A HUDBA

Uvodem této kapitoly i s ohledem na ostatni sloZky inscenace je tfeba zdu-
raznit, Ze nejen scénicka hudba, ale také tfeba obraz, tanec, film a podobné
umélecké projevy na scéné nemaji identickou funkci, jako kdyz by byly
samostatnym uméleckym projevem. PokaZzdé maji pouze tu funkci, ktera
je jim ur€ena v ramci reZijni koncepce a struktury dramatického dila. Poné-
kud odlisné postaveni ma hudba ve filmu, ktera se stale ¢astéji stava samo-
statnym uméleckym artefaktem.

V nasledujicich fadcich se vedle zvuku budeme zabyvat hudbou v €inoher-
ni inscenaci, tedy tam, kde nema hudba dominantni postaveni na rozdil
od zpévohry, operety, muzikalu nebo opery. Divadelni pfedstaveni vnimame
zejména zrakem a sluchem. Nejsme jen divaci, ale také posluchati. Jeden
z divodi fascinace dramatickym dilem je jedinecnost spojeni optické
a alwusticke slozky. Pokud jde konkrétné o akustickou stopu, slySime herce
mluvit a zpivat, slySime nejriznéjsi ruchy zpdsobené chizi, vrzanim podla-
hy, otviranim dvefi, jevistni technologii a tfeba i Septani v hledisti nebo skfi-
pot Zidli (akustické vlastnosti prostoru), slysime zamérné ruchy jako tfeba
zvuk motort, Sumeéni vétru, desté, houkani sirén a v neposledni fadé také
slySime a vnimame scénickou hudbu.

Hudba byla soucasti divadla od poc¢atku, v prehistorickych ritualech dokon-
ce puvodné predchazela i slovu. Ostatné je to pravé hudba, ktera dokaze
velmi intenzivné plsobit na emoce divaka, a proto patfi k vyznamnym sloz-
kam vétsiny inscenaci. To vychazi ze skutecnosti, Ze nabizi divakoveé (poslu-
chacové) mysli abstrakci apelujici zejména na podvédomi. Hudba je proto
velmi ¢asto pouzivana, aby excitovala (vybudila, vzrusila) divaka k po-
tiebné emocionalité. | proto ma zvukova, respektive hudebni sloZka insce-
nace svdj vlastni zvukovy plan, ktery vychazi z celkové koncepce divadelni
inscenace. V mnoha pfipadech je hudba i vyznamnou nosnou slozkou
inscenace. Mnohem podstatnéjsi vsak je, Ze hudba pomaha propojovat
jednotlivé slozky inscenace a spolu s nimi vytvafi uméleckou syntézu.
Hudebni sloZka v divadelnim tvaru mize ilustrovat pfibéh, psychologizo-
vat jednani postav, charakterizovat déj, umocfiovat motivace, identifikovat
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jednotlivé postavy, zcizovat déni na jevisti, komentovat udalosti, ¢lenit si-
tuace, nahrazovat slova, pfipadné lyrizovat tam, kde slova jsou zbytecna.
Hudba mdzZe byt tak vypravétem anebo i dramatickou postavou.

Nutno zddraznit, Ze hudba urfena k poslechu ma zcela jiné zakonitosti,
nez pfimo komponovana hudba scénicka. Zasadni rozdil je sluzba scénic-
ké hudby vy$simu celku, jehoZ je nedilnou soucasti. Scénicka hudba musi
vychazet ze skutecnosti, Ze podporuje a rozviji divadelni inscenaci. Ne-
muZe byt, na rozdil od poslechové hudby, suverénem. Jeji funkce v divadelni
inscenaci je podfizena. | kdyz je tfeba upozornit, Ze u soucasnych inscena-
slozkou inscenace a muZe urcovat celou inscenaci jako vyssi celek. Ale at
uz je scénicka hudba v jakémkoliv postaveni k dramatickému textu, vzdyc-
ky musi dochazet k vzajemné interalkci. Divadelni mag moderniho divadla
Emila FrantiSek Burian to vystizné charakterizoval slovy: Hudba nesmi do-
plfiovat ani vykladat. Nesmi byt konferenciérem, jenz svoji individualnost
hledi ,,také uplatnit’, ale musi byt spolutvircem scény, aktérem dramatu,
produkujicim se tak, jak vystavbou dramatické koncepce musi.
Zjednodusené Ize hudebni slozku inscenace vnimat jako hudbu nezvyraz-
nénou a zvyraznénou. V prvnim pfipadé nezvyraznéné hudby jde o pouZiti
hudby, ¢i zvukovych prostfedkd, které pasobi pfi vnimani dramatického tex-
tu viceméné podprahové, nepfimo. Naproti tomu hudba zvyraznéna je pfiz-
nany hudebni prvek, ktery racionalné ¢i emotivné posouva dg;. Tady je tfeba
pfipomenout, Ze hudba by méla pokazdé pinit také temporytmickou funkci,
situaci minimalné nasobit a v zadném pfipadé nesmi jej tfistit na tkor sro-
zumitelnosti jiné inscenacni slozky.

V soutasné dobé je hudba v profesionalnim divadle pfevazné zbavena
ilustrativni sloZky a kulisovosti, coZ vede k posileni celkové koncepce. Proto
musi byt hudebni sloZka postavena na jasné formulovanych zakladech bez
znamek nahodilosti a pfispivat tak k vytvareni spolecného fadu divadelni
inscenace.

Otazky a cviceni

1. Covsechno miZe byt vnimano jako akusticka stopa pfedstaveni?

2. Zkuste uvést alespori pét pfikladu akustickych vlastnosti prostoru, které
mohou negativné ovliviiovat zvukovy plan divadelni inscenace.
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10.

Zkuste vyjmenovat alespon deset tzv. ruchd, tedy zvukd, které doplriuji
atmosféru divadelni inscenace, a nejde pfi tom o scénickou hudbu.

Co si predstavujete pod pojmem zvukovy plan divadelniinscenace?

Uvedte pfiklad, jak mazZe hudebni sloZka ilustrovat pfibéh a identifikovat
jednotlivé postavy.

Uved'te pfiklad, jak mdze hudebni slozka €lenit situace a lyrizovat pfibéh.

Co si predstavite pod pojmem, Ze hudba muzZe vytvaret i dramatickou
postavu?

Muze byt v Einoherni inscenaci hudba jeji dominantni slozkou?

Zvolte libovolny monolog nebo dialog z divadelni hry a pokuste se vybrat
vhodnou hudbu, kterou byste dramaticky text doprovodili.

Jaky je rozdil mezi hudbou pouzitou jako ilustrativni slozku a hudbou
dramatického déje?
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SLOZKY INSCENACE
— CHOREOGRAFIE

Choreografie se objevuje v divadelni inscenaci zejména ve chvili, kdy drama-
ticky text, respektive reZijni libreto se zacina odchylovat od ocekavaného
realného Zivota a pohyb dostava samostatnou estetickou funkci. Oviem
hned Gvodem je tfeba zdlraznit, Ze choreografii se nerozumi jen estetické
ztvarnéni pohybu do hudby, ale choreograf mize s cinohernimi herci na-
studovat tfeba hospodskou rvacku, ktera ma své zakonitosti stejné jako
Sermifsky souboj, nebo treba vojenskou pfehlidku. Na druhé strané pozice
choreografa, nebo pohybového asistenta je u vétsiny ¢inohernich inscenaci
spiSe nadstandardni a nékteré chabé pokusy o tanecni projev bez odborné
spoluprace to jen potvrzuji. Proto se choreografie uplatiuje zejména v hu-
debnich projektech a posledni dobou pak nejcastéji v muzikalech, které
vyzaduji specialné pfipraveného herce. Ten musi byt kvalitné disponovan
herecky, pévecky i pohybové. Nékdy byva choreograf soucasné reZisérem
celé inscenace a to zejména v téch pfipadech, kdy hudebni slozka divadelni
inscenace je dominantni a tésné souvisi s estetickym uspofadanim pohybu
v prostoru. V kazdém pfipadé je nezbytna tzka spoluprace choreografa s re-
Zisérem, protoZe v tvirci tymoveé diskusi musi byt vysvétlena nalada jed-
notlivych situaci, vazba na déjovou linku, charakter postav, aranzma hercli
na jevisti a v neposledni fadé povaha tanecniho pohybu v jednotlivych pasa-
Zich u vech hudebnich €¢isel.

Ukolem choreografie je vytvofit koncepci nebo kompozici taneéniho nebo
pohybového dila, které je soucasti divadelni inscenace. Za choreografii Ize
povazovat jakékoliv vefejné vystoupeni, kde jsou pfedem uréeny pohyby
téla jedinci i skupin k sobé navzajem spojené podle spolecnych signald
nebo hudby. Na zakladé této materie choreograf vytvafi svou choreografii
a to jak pfimo s herci, pfipadné se specializovanymi tanecniky.

Pohyb na scéné ma opét svdj pivod u kofenl divadla, které spocivaly
v pantomimickych, rytmickych, pfipadné gymnastickych pohybech a v napo-
dobovani pohyb zvifat. Pohyb je pfirozenou soucasti Zivota, jeho pomoci lidé
také uctivali urcité symboly Zivotniho a ro¢niho cyklu. Kde napodobovani bylo

rozenou soucasti historie lidské komunikace. Stejné jako slovy, tak i pohy-
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bem téla dokazeme vyjadFit napéti, vztek, radost, lasku i smutek. A pravé
pomoci pohybové fantazie se pretvafi skute¢nost do estetickych forem, nez
je zname v bézném Zivoté. Z vySe uvedeného je proto zfejmé, Ze choreograf
by mél pfi své tvorbé vychazet z pravdivého zazitku, emoce, aby v divacich
naplnil pocit komplexniho tvarového, rytmického, dynamického i prosto-
rového vnimani. V kaZzdém pfipadé hlavni inspiraci nemusi byt vZdycky jen
hudba. Pro vynalézavou choreografii mdze byt tim spravnym podnétem dra-
maticky pfibéh literarni predlohy, vytvarny projev, osobni prozitek. Odbornici
pres tanecni umeéni tvrdi, Ze vysledny produkt, bez ohledu, zdali jde o okrajo-
vy doplnék ¢inoherni inscenace nebo o plnohodnotné muzikalové ¢i baletni
pfedstaveni musi nabizet syntézu tfi pocitd. Jednak je to radost z pohybu,
jednak touha vysilat (pfedavat energii) a kone¢né snaha pohybem nastole-
ny pfibéh obrazné zvelicovat. Zejména posledni poZadavek je velmi narocny,
protoZe nadsazka musi byt adekvatni rezijnimu zaméru.

Krasa pohybu, ale tfeba i jeho komitnost nebo stejné tak i désivost patfi
mezi nejzajimave;jsi vnéjsi projevy lidského téla. Promysleny pohyb nabizi
v nekonecnych variacich rytmus, pfesnost, uvolnénost, obratnost, ladnost,
expresi a zejména pak ve spojeni s hudbou si uvédomujeme, Ze nejdilezi-
téjSi ze vieho je symbi6za hudby a pohybu.

Otazky a cviceni

1. Covsechno mdze byt v E&inohernim divadle povaZovano za choreografii?

2. VEemjsou plusy a minusy, kdyZ v ¢éinohernim pfedstaveni tanci ¢inoherni

herci a nikoliv profesionalni tane¢nici?

Cim véim se miZe choreograf inspirovat pfi vytvareni choreografii?

4. MuzZe choreograf pfi vytvareni choreografii ,opisovat” z jinych pfedstaveni?

5. Zkusme se vratit ke kofendim divadla, kdy lidé p¥i ritualech napodobovali
pohyb nejriznéjsSich zvifat. Pokuste se napodobit pohyb mamuta, vika
a zajice.

6. MuazZe choreograf do choreografického vystoupeni zafadit klasicky val€ik
nebo polku?

7. Jebéznychoreograficky postup, Ze béhem ¢inoherniinscenace se nachvili za-
stavi pfibéh a na jevisti nékdo odtanci na hudbu néjakou pohybovou kreaci?

8. Pokuste se pohybem téla vyjadfit napéti, vztek, radost a smutek.

9. Jaké tfi zakladni pocity by mél provazet tane¢ni vykon na jevisti?

10. Pokuste se na vami zvolenou hudbu vytvofit jednoduchou choreografii
pro 2 - 4 osoby.

w
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DIVADLO
A ZURNALISTIKA

Divadlo potiebuje Zurnalistiku jako prostfedek své propagace i odborné
reflexe a Zurnalistka pottebuje divadlo jako subjekt novinafské informa-
ce. Jde o propojené nadoby, které pro Zurnalistiku navic pfinaseji i ¢tenarsky
vitanou a ocekavanou atraktivitu v podobé celebrit. S velkou pravdépodob-
nosti novinaf, ktery piSe o zemédélstvi, nebo o primyslu, nepovede bézné
rozhovor s osobnosti, ktera pfitahuje nejen ¢tenare bulvaru, ale i seriéznich
novin a ¢asopisd. V tom je vyhoda i prokleti divadla.

Z hlediska teorie i praxe Zurnalistiky Ize divadlo, osoby kolem divadla a sa-
motny divadelni produkt uchopit fadou Zurnalistickych Zanrd. V prvni fadé
jsou to razné druhy zprav, dale Ize o déni referovat napfiklad s vyuzitim
infoclanku, komentafe, glosy, poznamky i avahy, ale stejné tak Ize pouzit
z publicistickych Zanra interview, fejeton, recenzi, uméleckou kritiku, me-
dailon, reportaz a tfeba i nekrolog.

Zakladni prakticky princip komunikace divadla s médii je prostfednictvim
tiskovych zprav, tiskovych besed a konferenci.

Tiskova beseda (konference) ma sva pravidla, ktera Ize v pfipadé divadel-
ni premiéry ze strany pofadatele (divadla) formulovat zhruba nasledujicim
zpusobem:

e Pozvanka odchazi s dostate¢nym predstihem (pfiblizné t¥i tydny) do vy-
branych médii. Vychazejme ze stavu, Ze jsou oslovena tisténa média
s rtiznou periodicitou (deniky, tydeniky, ¢trnactidenik i mésicniky),
elektronicka média (televize a rozhlas) a nova média (webové portaly).

e Pozvanka obsahuje termin a misto konani tiskové besedy, nazev di-
vadelni inscenace, jméno autora, stru¢nou anotaci inscenace, seznam
tvarciho tymu veetné hereckého obsazeni a v pfipadé zahranicniho dila
i jméno prekladatele.

e Pokud nejde o notoricky znamého autora (jako W. Shakespeare, K. Capek
nebo tfeba A. P. Cechov) byva pfiloZena stru¢na biografie autora. Pokud
se na projektu podili hostujici rezisér nebo hostujici herecka hvézda, je
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biografie pfiloZena v kazdém pfipadé jako ukazka manazerskych schop-
nosti vedeni divadla

e \/pozvance je uvedeno, Ze na pozadani redakce obdrzi divadelni scénar
a na misté si mohou pfitomni zastupci médii vyzvednout vstupenky
na premiéru nebo na nékterou z prvnich repriz

VSechny uvedené Zanry Ize analogicky aplikovat ve viech druzich médii.
Samotny prabéh tiskové besedy probiha tim zpisobem, Ze besedu fidi zpra-
vidla tiskovy mluv¢i, pfipadné nékdo z oddéleni PR, nebo feditel divadla,
pfipadné dramaturg. Za divadlo se besedy vedle feditele a dramaturga dale
Gcastni rezisér a hlavni predstavitelé. Pokud neni vyznamny podil dalSich
inscenacnich slozek, jejich Géast neni nezbytna. Uvodni slovo zpravidla miva
dramaturg, pfipadné feditel divadla, nasleduje reZisér a hlavni pfedstavitel.
Po tvodnich slovech pfichazi prostor pro dotazy. Ten, ktery besedu Fidi, vy-
volava zastupce médii jménem redakce a konkrétnim jménem redaktora.
Tim padem, neni nezbytné, aby se novinar blize identifikoval. Pokud neni
takovym zpusobem moderatorem tiskové besedy novinaf identifikovan,
musi tak u€init pfed poloZenim dotazu. Prioritou dotazu je premiéra, pfesto
dalSi otazky ohledné provozu, dramaturgie, personalie nejsou zapovézeny.
Na misté konani pfitomni zastupci médii by méli obdrZet plakat k inscena-
ci, divadelni program a fotografie pofizené profesionalnim divadelnim foto-
grafem s tim, Ze mohou byt bud’ na vyZzadani zaslany na mailovou adresu,
nebo jsou k dispozici na CD nebo fleSce. Je-li soutasti pfipravované premiéry
néjaky specialni promo suvenyr, je rovnéZ k dispozici pro novinare. P¥i tis-
kové besedé se poskytuje zakladni ob&erstveni. Po skonceni tiskové besedy
pfedstavitelé divadla z(istavaji je5té na misté pro pfipadné individualni roz-
hovory a stejné tak i kvali nataceni pro elektronicka média.

Vystup z tiskové besedy (konference) ze strany médii vychazi z jejich
vlastni periodicity, protoZe informace pfed premiérou ma vyznam jen pro
ty redakce, které maji uzavérku dfiv, nez k premiéfe dojde. Pfesto i mé-
dia s delSi periodicitou maji své opodstatnéni na tiskové besedé, proto-
Ze je pro né podkladem pro jiny Zurnalisticky zanr, ktery se bude vazat uz
kk samotnému provedeni dila. Pokud se vedeni redakce rozhodne, Ze ak-
ceptuje pozvani na tiskovou konferenci, povéfi odpovédného redaktora
Gcasti a do svych pland zahrne vystup z tiskové besedy. Vystup z tiskové
besedy mUzZe byt profesionalné pojaty pfedevsim riznym druhem Zurna-
listické zpravy. Ta se zpracovava na zakladé ziskané Zurnalistické infor-
mace. V pfipadé tiskové besedy nehovofime o informaci zprostfedkované,
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ale ziskané pfimo u ovéfeného zdroje. Pro Zurnalistickou informaci nejde
o0 to, aby popisovala, jaky je svét a €lovék v tomto svété, ale jde o tviréi
zmocnéni spolecenské reality. V kazdém pfipadé pro informacni zanry plati
zakladni principy - vécnost, pfesnost, tplnost, spolehlivost (pravdivost),
v€asnost a citova neutralnost. PFi tvorbé zpravy se pouZziva z hlediska Zur-
nalistické tvorby princip ,,obracena pyramida‘, coZ znamena, Ze nejnoveéjsi,

potfeby) kratit.
Zakladni druhy zprav:

e Flash - jednovété oznameni o konani udalosti, je zejména vyuzivané
v agenturnim zpravodajstvi, pfipadné jako anonce v permanentnim
zpravodajstvi v tradi¢nich elektronickych a novych médiich.

e Zprava - kratka informace o aktualni udalosti, ktera odpovida jasné
a vystizné pouze na Ctyfi zakladni otazky - kdo, co, kdy a kde. Jejim
smyslem je informovat recipienta s maximalni struénosti.

¢ Rozsifena zprava - pokud jsou odpovédi na zakladni otazky kdo, co, kdy
jeme o dal3i dvé odpovédi na otazku jak a pro€. Neni pfesné vymezen
rozsah rozsifené zpravy, ale podstatné je, aby recipient dostal vSechny
informace, které autor povaZzuje za potfebné. Pro rozsifenou zpravu je

§imi fakty a miaZe zachytit i nékteré vyznamné detaily.

e Zprava skladana - seskupuje dohromady nékolik informaci se stejnou
tématikou. V pfipadé divadelni tiskové besedy se mlzZe jednat o dalsi
premiéry s podobnym terminem uvedeni, nebo o informace z drama-
turgického planu, informace o personalnich zménach v divadle, o sta-
vebnich apravach, pfipadné i dopravni moznosti do divadla, pokud doslo
k néjakym zménam. Podstatné je, Ze jednotlivé informace, aktualizo-
vané datem premiéry, nebo datem tiskové besedy, musi na sebe logicky
navazovat.

e Zprava dialogizovana - (jinak nazyvana také jako mikrointerview) je
¢tenarsky velmi oblibenym formatem, ktery prostfednictvim stru¢né-
ho dialogu se znamou nebo vyznamnou osobnosti pfinasi v podstatné
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atraktivnéjSi podobé opét zakladni informace. Na autora mikrointerview
jsou vsak kladeny poZadavky, aby dokazal své (maximalné tfi) otaz-
stejnou stru¢nost a faktografii. Samozfejmé tento druh zpravodajstvi
vyZaduje souhlas zpovidané osoby se zvefejnénim. Formalné Ize za ngj
vzit jiZ samotny souhlas k rozhovoru s novinafem. VViyhodou je, Ze toto
mikrointerview |ze operativné provadét mailem i telefonem. Na rozdil
od klasického interview zde neli¢cime prostfedi, nepopisujeme situaci, ani
nepotfebujeme navozovat atmosféru. Mikrointerview zacina jménem
a funkci zpovidané osoby a kon¢i posledni odpovédi.

e Komentovana zprava - tento format pouzivame v pfipadé, Ze bézné
informovani o udalosti by mohlo byt recipientem vyloZeno nespravnég,
pfipadné by dokonce mohla zprava vyvolat fadu otazek, mohla by plso-
bit desorientacné. V pfipadé divadla muze jit tfeba o uvedeni néjakého
zvlastniho (skandalniho), kontroverzniho dramaturgického titulu, nebo
angazma problémové umélecké osobnosti

V/ pfipadé tiskové besedy by vystup mél pfevazné zlstat jen v roviné zaklad-
ni Zurnalistické informace, to znamena pfednostné s vyuZitim informacnich
zanr(. Samozfejmé i tiskova beseda se mlzZe stat odrazovym mustkem pro
zpracovani jinymi Zanry, ale to opravdu jen v pfipadé, pokud divadlo k tomu
samo svym konanim poskytne néjakou dalSi materii. Je mozné téma premi-
éru spojit tfeba se zamyslenim o neustalém odklonu divakd, nebo naopak
0 zvySeném zajmu publika, o zhodnoceni pdsobeni osobnosti v divadle,
o ekonomické situaci, o dramaturgii, pfipadné o personalnich otazkach jak
v uméleckém souboru, tak i ve vedeni divadla. K tomu uz mohou slouzit
dalsi a jiZz rovnéz zminéné publicistické Zanry. Co je vSak podstatné, pfed
datem premiéry v Zadném ptipadé nelze divadelni inscenaci predem mé-
fit hodnotovymi soudy, byt by Zurnalista byl na generalni zkousce nebo
na nékteré z pfedpremiér. Je to neprofesionalni a neeticky pfistup. Recen-
ze muZe byt zvefejnéna aZ po premiéfe, pficemz i samotné informace ziska-
né na tiskové besedé mohou byt jeji uZite€nou soucasti. Je samoziejmé, Ze
zdaleka ne v kazdém médiu maji redaktory, ktefi jsou schopni napsat kva-
lifikovanou recenzi, tak vétSina popremiérové publicity se pohybuje v Zanru
referdt nebo informativni ¢lanek. V kazdém pfipadé (nejen) pfi psani o di-
vadle by méla byt v maximalni mife vSemi autory respektovana citova
neutralnost.
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Otazky a cviceni

10.

Vlytvofte pozvanku na tiskovou besedu.
Co by mélo byt pfilohou pozvanky na tiskovou besedu?

Zkuste popsat, jaké vyhody ma audiovizualni zprava pofizena pfimo
na tiskové besedé?

Je vhodné a mozné na tiskové besedé k premiéfe otevirat i dalsi otazky?

Jaky zakladni zpravodajsky zanr byva nejcastéjsim vystupem z divadelni
tiskové besedy?

Jaké zakladni principy plati pro tvorbu informacnich zanrd

Rozdélte si zakladni druhy zprav a zpracujte je jako vystupy z fiktivni
tiskové besedy.

Proc nelze psat nazorové clanky (recenze, kritiky) pfed datem premiéry?

Vlymyslete si témata o divadle, ktera byste zpracovali formou glosy, fe-
jetonu, medailonu, reportaze.

Jak chapete poZadavek, aby pfi zpravodajské tvorbé byla respektovana
citova neutralnost?
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I
O SMYSLU DIVADLA

0d okamziku, kdy divadlo se vyprofilovalo jako specificky druh uméni, od-
bornici vedou rozsahlé disputace o smyslu divadla. Co je vlastné divadlo,
kam zafadit divadelni uméni? Teatrologové debatuji o estetické, etické,
socialni a kdovijaké dalsi funkci divadla. Také padaji otazky o spoletenské
odpovédnosti divadelniki, coZ zejména v nasem prostfedi (moZna vic nez
kde jinde) je velmi aktualni téma. V dobé narodniho obrozeni to bylo pravé
divadlo a divadelnici, ktefi pFispéli k tomu, ze jsme se dokazali identifiko-
vat jako cesky narod a Ze nas matefsky jazyk nepohltila néméina. V dobé
nesvobody to bylo opét divadlo a divadelnici, ktefi dodavali divakim na-
déji a v neposledni fadé v roce 1989 opét divadelnici stali v prvni fadé spo-
lecenskych zmén.

Specifi¢nost divadla, jak jiZ bylo vy3e feceno vicekrat, spociva v tom, Ze jde
o kolektivni uméni, ale to je tfeba také film. JenZe divadlo na rozdil od filmu
ke svym specifikim pfifazuje jeSté dalsi vyjimecnost. V divadle neexistuje
pfima komunikace v ¢ase, coZ naopak umoZiiuje nejen film, ale také lite-
ratura, vytvarné uméni i hudba. Divadlo existuje pouze tady a ted’ a navic
jesté jen za pfitomnosti divaka. S kazdym zavienim opony uzavira se ne-
opakovatelny pfibéh konkrétniho pfedstaveni. To pak uz mulzZe Zit pouze
zprostiedkované v nejriiznéjsich odbornych i laickych reflexich. Je také du-
lezité si uvédomit, Ze dramaticky kus neni onen literarni text, ktery stoji
na pocatku kazdé divadelni inscenace. Dramaticky kus, respektive drama
je vylucné to, co pozorujeme, vidime, ceho jsme svédky, co vnimame jako
pfimi ucastnici. Také proto divadlo neni jen uméleckym vytvorem, ale i vy-
znamnym socialnim a spoletenskym dilem. Ale co je tedy vlastné falktic-
ky onim uméleckym dilem, onim skute¢nym dramatem? Odpovida tomu
termin z divadelni teorie, kterym je tak zvana teatralita. Teatralita nebo-
li divadelnost je zjednodusené feceno veskeré specifické jevistni déni,
tedy vsechno, co se na jevisti déje a vytvafi na zakladé literarni pfedlohy.
V nadsazce se uvadi, Ze divadelnost je divadlo minus text.

V neposledni fadé v celé historii divadla je také velmi zfetelna linie a tou je
vazba divadla na spole¢nost. Divadlo se snazi pisobit na spolecnost, ovliv-
riovat své divaky a jejich prostfednictvim dava skryté i zfetelni navody, jak
spolecnost vnimat. Na druhé strané i sama spolecnost ptsobi na divadlo,
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protoZe jeho tvdrci jsou pfece pfirozenymi entitami konkrétni doby a spo-
lecnosti a pies jejich ideje, osobni a socialni zkuSenosti je spolecenslé déni
na divadle néjakym tvircim, estetickym zptisobem pfed publikem reflek-
tovano. A byt je divadlo opravdu uméleckym dilem jen s mihotavym trva-
nim, zazitek, emoce (katarze) mize velmi dlouho rezonovat v dusi a mysli
divakd. Bez divakd divadlo nedava smysl. A na rozdil od jinych druhd uméni
divadelni tvarci nemohou ¢ekat deset, dvacet, sto let, az budou pochope-
ni. Pro pfijeti divadla nejsou ddlezité umélecké manifesty, tvaréi zaméry ani
invence realizatord. Divadlo, divadelni inscenace méla, ma a vzdy bude mit
jen ten vyznam, o kterém divaka bezprostfedné presvédci, divak mu uvé-
fi a vezme ho za svij. 0 skute¢ném vysledku divadelni inscenace ve svém
disledku nerozhoduiji jeji tviirci, ale pfedevsim divak. Jan Werich mu fikal
pan Publikum. Nikdy tomu neni naopak. Pokud divadelni inscenaci nepfijme
divak, kterému je ur€ena, pak veSkera prace byla zbyte¢na a marna.

Na pocatku vékd uméni bylo predevsim jistou magii, pomocnym prostfed-
lkem k pfekonani neznamé skutecnosti. Magie v sobé spojuje naboZenstvi,
védu aumeéniv jejich zarodetné, nevyhranéné podobé. K diferenciaci dochazi az
s rozvojem poznani, s rozvojem spolecnosti. Magicka funkce uméni je viak sta-
le vic vytla€ovana snahou objevovat spolecenské souvislosti a v pfipadé divadla
doplnéné navic okfidlenym ,nastavovanim zrcadla“. Divadlo nikdy nemuze byt
védeckym popisem spole€nosti, protoZe operuje s emocemi a tim vlastné uzi-
te¢né pomaha kultivovat postoje k Zivotu. Ukolem divadla je vtahnout divaka
do pfibéhu, aby se cela jeho osobnost na chvili podilela na byti a osudu ciziho
clovéka. Prostfednictvim své zakédované magie divadlo umoznuje divakovi
ztotoZnéni se s pfibéhem a s osudem. Zalezi jen na tvurcich, jestli upfednostni
citové sugestivni osloveni, nebo racionalné presvédcujici vyjadfeni. Pravé v tom
spociva onen pozUlstatek ¢arovné magie, ktera vystupuje v oparu déjin uz kdesi
na potatku divadla. Bez ni by dnesni veSkeré uméni pfestalo byt skuteénym
umeénim. A také pro divadelni uméni, at mezi spfiznénymi Zanry jde o origi-
nalné vybrouseny drahokam, plati spole¢ny cil - obohacovat myslenkovy svét
clovéka a ucinit tak jej schopného poznavat a ménit svét.

Divadlo je kouzelny cirkus, ktery je pro nékoho moc a pro nékoho malo. Né-
kdo nemuze bez divadla zit, jiny se chlubi, Ze nikdy dobrovolné nenavsti-
vil jediné divadelni pfedstaveni. Tak pestrobarevny je nas Zivot a zaleZi jen
na kazdém z nas, které plody si utrhneme a které nechame zplanét a okorat.
A na Uplny zavér dovolte jeden aforismus. Neni pravda, Ze divadlo nema
pravidla. Divadlo ma velké mnozstvi pravidel, ale Zadné z nich neplati ab-
solutné!
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